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IIpearosop

Co 3aIOBOJICTBO BH TH MpETCTaByBaMe JBaTa HOBU Opoja Ha
Mel'YHApPOJAHOTO CJIABUCTHUYKO OHJIAjH crucanue ,,OUiojomku cry-
muu. [IpBuot 6poj ox m3ganmeto 3a 2024 roauHa ce Gokycupa Ha:
CEKOJJTHEBHOTO W HEBOOOMYACHOTO BO HAPATHUBHUTE, PEIUTHO3HUOT
Jja3WK, EKOJIOMIKUTE TEMH BO JICTCKUTE CIIMKOBHHUIIN, KOMIIapaTHBHATA
(hpaseomnoruja u 3acTarieHOCTa Ha BOGHUTE TEMHU BO jYTOCIOBEHCKOTO
MaHK-JBI)KEHE U HOBUOT OpaH. JIMHIBUCTHYKOTO HCTPa)KyBame Ce
(dhoxycupa Ha KOHCTPYKITUUTE HA CIIOBEHCKUTE ja3HIIH.

OcHoBHaTa TeMa Ha BTOPHOT Opoj € Tpaymara BO JUTeparypaTa
W ja WCIHTYyBa: MOBTOpHATa TpayMmaTuzaluja MPeKy MeMopHjata,
KOJICKTUBHHUTE TPayMH Kako IITO ce MPUPOAHUTE KaTacTpodu, BOj-
HHUTE ¥ TPETMAHOT Ha 3ary0aTa BO COBPEMEHHTE ITECHU U poMaHu. Bo
OBOTOJMIITHOTO U3/IaHKE ce 00jaBeHH BKYITHO 16 ctatu. OBaa roguHa
W3JaHUETO TO ypeayBa MHCTUTYTOT 3a JauTepaTypa M YMETHOCT OJ
Benrpan (Cp6uja) Bo copaboTka co cBoute naptHepu: HCTUTYTOT 32
MakeJoHCKa JInTepaTrypa npu YHuBep3utetoT ,,C. Kupun n Meto-
1« Bo Ckormje (Makenonuja); @miro30hckroT dhakyiaTeT npu Y HH-
Bep3uTeToT BO 3arped (XpBatcka) U dunozodckuor dakynrer npu
VYuusepsurerot Bo Jbybirana (CnoBenuja). Bo oBaa mpuroaa cakame
1a IM ce 3a0siarogapiuMe Ha CUTE IITO yYECTBYBaa BO KPEHPAHETO Ha
OBOTOJMIITHUTE ,,DUIIOIOMIKY CTYIUN ", 0COOCHO Ha aBTOPHTE, KOW,
CO CBOjOT MPHIOHEC, YIITE €IHAII ja TIOTBPAHja BaXKHOCTA HA PETHO-
HaJIHUTE ¥ Ha MeT'yHAapOJHUTE BPCKU BO 00J1acTa Ha XyMaHUCTHIKHUTE
HayKH.
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Preface

We are pleased to present the two new issues of the international
Slavic online journal ,,Philological Studies®. The first issue of the
2024 edition presents papers focusing on the everyday and the unusual
in narratives, religious language, environmental themes in children’s
picturebooks, comparative phraseology and the representation of
military and war themes in the Yugoslav punk movement and the New
Wave. Linguistic research focuses on constructions in Slavic lan-
guages. The second issue deals with trauma in literature and examines
re-traumatization after memory, collective traumas such as natural
disasters and wars, and the treatment of loss in contemporary poems
and novels. Sixteen articles in total have been published in this year’s
edition. This year, the edition was edited by the Institute of Literature
and Art from Belgrade (Serbia) in cooperation with its partners: the
Institute of Macedonian Literature at the University of ,,St. Cyril and
Methodius* in Skopje (Macedonia); the Faculty of Philosophy at the
University of Zagreb (Croatia); and the Faculty of Philosophy at the
University of Ljubljana (Slovenia). On this occasion, we would like to
thank everyone who participated in the creation of this year’s
,,Philological Studies*, especially the authors, who, with their contri-
butions, once again confirmed the importance of regional and inter-
national connections in the field of humanities.
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(HE)CEKOJJHEBHOTO U (HE)OBUYHOTO BO HEKOJIKY
PACKA3U HA JAHHUEJ OJIUJA

Kpucruna JlnmoBcka

UnctutyT 32 onkiop ,,Mapko Lenenkos* — Ckorje
Yausepaurer ,,Cs. Kupwmir u Metonuj“ Bo Ckorje
https://orcid.org/0000-0003-0798-6450

Kayuynu 3060poBu: (He)cekojaHeBHO, (HE)OOMYHO, packasu, JlaHwen
Onuja, Ciiaknapuuya

Pe3ume: Bo TpynoT ce aHanmm3upaaT v ce KOMEHTHPAAT HEKOJIKY PacKas3h
(co riaBeH akueHT Ha ,,JIna®, ,,Tpuntux* u ,,BuctrHcka npukasHa“) o
36upkarta packasu Ciraxiapuuya (2005) Ha monckuot aBrop Jlanmen
Opwuja (TIpeB. Of MOJICKM HAa MaKeIOHCKH jasuk Ha Pummm J[uMeBckw;
T'oren, 2018 1.).

[IpenMer Ha nHTEpEC € (HE)CEKOjAHEBHOTO U (HE)OOMIHOTO M KaKO THE Ce
TparchopMHUpaaT BO HECEKOjTHEBHA M CTHIIM3MPAaHa, yMETHUYKA IPHUT0JIa
n nojaBa. Ce UCTpaxkyBa riIaBHATa XUIOTE3a CIIOPEX KOja MPEeKy XyMo-
PUCTHYHHUOT CTWJI, YCIICITHO JIOJIOBEH O] MMPEBEIyBadOT, ce Impeodpasy-
BaaT JIMKOBH, HACTAHU W CLEHH O] CEKOjIHEBHUOT JKUBOT U THE TIpepac-
HyBaaT BO yMETHHYKH TIepPopMaHC.

3a JoKaKyBambe Ha XUIOTE3aBa C€ KOPHUCTAT ACCKPUITUBHUOT U HHTPO-
CIEKTHUBHHOT MeTo. Llenta Ha TPyIOT € lla MOoKaxke Kako MPEeKy XyMo-
puctinunnotr ctii, Onuja, npeky cBourte Haparopu (Mjerek, Pobepr n
IIp.), TO TPETCTaByBa TErOOHOTO U TEHIKOTO KaKO BECEIO M KOMHYHO,
TPUBHjAJM3UPAJKA TH TOJICMHUTE TEMH, KaKO INTO € CMpPTTa, 3a Ja TU
HAIPaBU YMETHHYKH MMOIOCTAITHH U TIOCTHOCTABHU 3a pa3doupame.



Kpuctuna JlumoBcka

THE (UN)COMMON AND THE (UN)USUAL IN A COUPLE OF
SHORT STORIES BY DANIEL ODIJA

Kristina Dimovska

“Marko Cepenkov” Institute of Folklore in Skopje
Ss. Cyril and Methodius University in Skopje
https://orcid.org/0000-0003-0798-6450

Keywords: everyday, ordinary/extraordinary, short stories, Daniel Odija,
“Szklana Huta/Staklarnica”

Summary: The paper analyzes several of Daniel Odija’s short stories —
mainly “Lica” (Faces), “Triptih” (Tryptich) and “Vistinska prikazna”
(True Story), translated from Polish to Macedonian by Filip Dimevski
(Goten, [2005] 2018). The main subject of interest and interpretation is
the everyday and the ordinary and how these are artistically transformed
into something uncommon, sometimes uncanny and/or extraordinary.
Odija uses humor to present seemingly difficult topics, such as death,
illness or hopelessness, and by doing so, he (or rather his narrators), flip
and twist the expected, at the same time giving a comic note to what would
otherwise be considered serious or grim. His style of presenting his
characters and the various life events they go through is humoristic and
whimsical, which almost erases the serious tone in certain situations, as
well as the gravity of some conditions or life events (like the grand-
mother’s funeral in “Tryptich”). The main hypothesis is focused on
exploring the way the everyday and the ordinary are transformed into
something extraordinary and uncommon but not just for the sake of
catching our — the readers — attention, but, rather, to artistically transform
the mundane into something memorable. The descriptive method and the
introspective method should lead us to the conclusion that Odija’s
narrators transform everyday characters into artistic works of art through
detailed, often comical, often bizarre, yet colorful descriptions and
conspicuous presence, which turn them into something notable.

IIpenmer Ha WHTEpeC BO TPYHOB c€ ,,(HE)CEKOjIHEBHOTO™ M
,»(HE)OOMYHOTO BO HEKOJIKY packa3W Ha IMOJICKHOT aBTop [laHumen
Onwuja on HeroBata 30upka packasu Ciuaxrapuuya (2005 r.) — o mos-
CKM ja3WK Ha MaKEIOHCKH ja3uk mpeBeneHa o Dumun J[umeBcku
(I'oten, 2018 r.). CenekmnujaTa Ha packa3uTe — TJIaBHO Ha ,,JImma“,
,, | punTux‘ u ,,BUCTHMHCKA MpHUKa3Ha* — € W3BpIIEHA BP3 OCHOBA Ha
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MIperno3HaBame Ha ,,(HE)CEKOjAHEBHOTO™ | ,,(HE)OOMIHOTO BO HHB.
Bo packa3zuBe, ipeKy pasurpaHuoT JKUBOIICEH U XyMOPHUCTHYEH CTHIT
Ha aBTOPOT/HAapaTOpOT, ce TpaHC(HOPMHpPa OHA ILITO € CEKOjIHEBHO,
BOOOMYACHO, OYEKYBAHO WM CTEPEOTHIHO. Toa ce MpeTBopa BO
HEIITO IITO € YMETHUYKH €CTETU3NPAHO M CTWIIM3HPAHO, HA HAYWH,
KOj ja IpHUIBIWKYBa MMarnHamyjara kaj anrarenor. OBa ce UCcToBpe-
MEHO U IpBUTE packasu ox Ciuakiapuuya, O KOU, IPBUTE 1Ba MOXKAT
Jla ce CMEeTaaT 3a MMIIEpCOHATHAa YBEPTHPa BO OHA IITO, MTOAOITHA, BO
Jpyru packasu (kako Bo ,,CBeTIO mpemMuyM‘‘), JOOHMBaaT MOJMYHA,
MoHenocpeaHa HoTa. TPeTHOT packas ja KpLIM WIy3ujaTa 3a peyrcu
OTCYTHHOT HapaTtop W TOj, OTTyKa Ila HaTaMmy, CTaHyBa IOBUIJIUB,
MOTIPUCYTEH U TI03aCETHAT O] [IEjCTBaTa, KOU CE OJIBUBAAT BO IPYTHTE
packasu.

JlomoyHUTEIEH MOTUB 3a M30HMpamke Ha OBHE TPU pPacKasu ¢
HUBHATa OYHIJICJIHA YMETHHYKA MPHUPOJA, KOJjallTo, J0 H3BECCH
CTeTleH, HeJI0CTacyBa BO pacKa3WTe O] CpelnHaTa, 1ma JI0 KpajoT Ha
30upKaTa, U THE, OUYWIJICTHO, CE MOPA3IMYHMA BO MOpakKara IITO ja
MpeHecyBaaT, BO HAYMHOT Ha KOj CE OCMUCIICHH, BO CTHJIOT U TEMHTE
mro Tu 06padoryBaat. [IpBuTe TpU packa3u ce KOJOPUTHH CTHIICKH,
0oratv co KOMUYHH ONHUCH U MPETCTABU Ha JIMKOBUTE — U CE PEUHCH
MOBPIITHYU, — BO CIopeada CO CUTE MPEOCTaHATH pacKa3w, BO KOU
MHOTY € TONPUCYTHO W TOBU/UINBO PCATHCTUYHOTO MPETCTABYBAE
Ha OJIPEJICHW TEMH: YOBEKOT Ha MaprUHUTE, MOPOIUTE, CEKCyaTHaTAa
350ymoTpeba Ha MaJoOJIETHHIM, TemkaTa ¢(u3udka pabora. Bo
OCTaHATUTE PACKA3W PEUHCH U JIa HeMa TIPOCTOP 33 XyMODP.

Ke ce McTpaxkyBa IIaBHATa XHMIIOTe3a IPEKy Koja Tpeba na ce
MOKaXke JieKa MPEKy XYMOPUCTHYHHOT CTHJI, YCIEITHO JTOJIOBEH O]
MPEeBEIyBavYOT, Ce MpeoOpa3yBaar JIMKOBU, HACTAaHW U CIEHH O]
CEKOJjJTHEBHUOT JKHBOT, U THE C€ M3JIUTHYBaaT Ha HUBO Ha HECEKOj-
THEBCH, YMETHUYKH Tepdopmanc. 3a JoKaKyBamkbe Ha XUTIOTE3aBa ke
ce KOpHCTaT JECKPUIITHBHUOT U MHTPOCTIEKTUBHHOT METO/T, & 3aKITy-
4OKOT Tpeba J1a ynatu Ha Toa Jieka Oiuja ycrenrHo ro TpanchopmMupa
CEpPHO3HOTO BO XyMOPHCTHUYHO, My JaBa Oelier Ha YHUKAaTHOCT U
MPENO3HATIIMBOCT HA OHA IITO H3MIe[a NMpoOIeMaTHIHO, MOBPIIHO
WJIM HECOBPIIICHO, M T'O MIPETBOPA BO HEMITO IIITO € TIOMAJKy CTPAIITHO
na ce npudaru 1 ga ce pazoepe.
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Xajmop 10 AeduHUpA ,,CEKOjIHEBHHUOT KHUBOT KAKO COCTaB O]
TTOBTOPJIUBU [IEjCTBA, KAaKO ,,IICj3a)KOT KOj HH € HajONM30K, KaKo
cBETOT K0j HM ¢ HajHenocpeneH (Highmore, 2002a: 1). ,,Cekoj-
THEBHOTO™ € ,,chepaTa Ha IMOBTOPYBamaTa, HA HaBUKATa, M Ha HEIO-
CTaTOKOT OJT BPEAHOCT, WM CEKOjIHEBHOTO € Xepojckara chepa Ha
MOJIEPHOCTA, KaJie IITO "HUE  ro W30erHyBaMe MIOKOT Ha HOBOTO...
(Highmore, 2002b: 15). Hmxuncka cMeTa Aeka ,,CeKOjTHEBHOTO HE
MOXKE Ja C€ O3HAauu M JieKa IOCTOM OTIIOp TOA Ja C€ WCIIONHU CO
HactaHd. ,,CeKojaHEBHOTO € ,,CTaTHAaHTHA M 3J0JcBHA cdepa Koja
UMa camo MoTeHIMjan Aa Ouae mecto Ha o3HauyBame™ (Nizynska,
2011: 296). 3a Amaro, ,,c€K0jTHEBHOTO™ € ,,MCIIaBUHA Ha HEUITa H
myfe, MUCJIH M JIgjCTBa, ceKaBame M (paHTasmja, paboTa M HABUKHU'
(Amato, 2016: 10).

3a menute Ha TPYIOB, MO ,,CEKOjJHEBHO , K€ ce MoApa3oupa OHa
TO € BOOOWYaeHO, OOMYHO M TOHEKOTAalll CTEPEOTUIIHO, a KOe €
TpaHC(OPMHPAHO HA YMETHWYKH HAYHWH U € MPETBOPEHO BO HEIITO
KpEaTHBHO, )KMBOIUCHO ¥ 3Ha4ajHo. CTwiioT Ha Onuja € O9urieaHo
MOTTUKHAT OJ] XyMOPHUCTHYCH MIOPHB — TOA € HETOBa KapaKTEPUCTHKA,
a co TOa, TOJIEM JIeJl Off IMKOBUTE, U CUTYallMUTe BO KOM C€ HaoraaT
THE, ce 00enekaHu o] KOMHUYHA HUIIKA, ypU U KOTa € HePUCTOjHO
(mm HecoonmBETHO) BpeMe 3a Toa (3a Bpeme Ha morped). Cekoj-
JHEBHOTO X OOMYHOTO MHOTY Op30 M MHOTY JIECHO ce peoOpa3yBaar
BO HEIITO HECEKOjJHEBHO W HEBOOOMYAEHO, HO HE BO I0J3a Ha TOa
JUKOBUTE WJIM HACTAHUTE IITO CE ONMHINYBAaaT Aa OWgaT YyJAHU WIH
HecaTnuBH, TyKy 3a J1a My CTaHaT MOOJUCKU W monpudaTiIvBu Ha
gurarenor.!

HecexojaneBHoto Bo packasute Ha Oppja ce Ipeno3HaBa BO
XYMOpPHCTHYHATA TPETCTaBa HA, WHAKy, CEPUO3HH WIN TPardudHd
HACTaHW, WM Ha TJIETKH IITO OW NpeAu3BHKale HOPMalHA WIH
BOOOWYAEHA, WM OYEKyBaHa 3rPO3EHOCT. ABTOPOT, HA YMETHHYKU

! Ha npumep, onmroTto pacronoxkenue Bo ,,CBETIO IPEMUYM* € BEAPO M LIETOBUTO
3aroa mMTO BO (POKYCOT € JEjCTBOTO IITO IO MMa IMUBOTO BP3 Haparopot, Byjac u
Bomo. Ho, moj mMOBPIIMHCKHOT CIIOj AEMHAT — TErOOHHM TEMH WMIDTHIUTHO
MPETCTaBEeHH MPEKy MPHUCYCTBOTO Ha moymnujara Bo [opaHo. Bo packasor, mery
penoBH, ce pacmpaBa 3a MOKTa Ha MAapuTe, 3a CHpOMAIITHjaTa M 3a MaprHHa-
TM3anujara Ha OOMYHHOT YOBEK.
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HA4WH, TO TPETCTaByBa IPJOTO KAKO CMEITHO, HO HE MCKIYYHBO BO
HACOKa Ha TOA JIa TH MPETCTABH JIMKOBUTE KAKO KOMHYHH WU KaKO
IPOTECKHH — MaKap IIITO TOa CE MPaBH BO rojeMa Mepa —, TYKY IMOBeKe
3a J]a TH UCTaKHE HUBHUTE YHUKATHU KapaKTEPUCTUKU WM Kapak-
TEPUCTUKHTE IIITO TH IIpaBaT J1a OugaT moceOHwM, 1a Ce U3IBOjyBaar o1
TOJMAaTa, MPEKy KOM Ke OMIaT 3almaMeTeHH.

Bo packaszor ,,JIuna“, GokycoT e Ha ONKpYy>KyBameTO, Ha CEKOj
IIITO MOXE JIa C€ CPETHE BO 3rpajaTa, WM Ha YU, BO HacenbaTa BO
Koja skxuBee HapartopoT Mjerex’. KOMHYHMOT, HO M yMETHHYKO-
€CTeTCKH e(eKT BO MPETCTaBaTa Ha HEKOW JIMKOBH, CE MOCTUTHYBa
nmpeky cummiero. Taka, cocemor Mapujan Bjenmexk wuma nwie
,,30pUKaHO KaKo Ha cTap THOM', a Jiy3HaTa Ha Enka ,m3riena kKako
rmareka Ha cjajaa mot*. Ho, m mokpaj cBojaTa rpmoTHja, JUIETO Ha
MapwujaH ,,cenak CUMETPUYHO CE pUMYBa[IlIe] CO OKOJIMHATA BO KOja
xkuBee[me]”“ (Onmja, 2018: 7). BakBata kKoHCTaTaIMja Ha CBOSBUIHO
OJICCHYBame 011 pu3ndIKaTa HEMPHUBJICYHOCT HA MapujaH ¢ HHBEp3Hja
Ha OYEKYyBaHOTO: TOj € MPETCTAaBEeH KaKo TpJ] YOBEK, HO HEromara
IpJOTHja € TOKMY OHa TOpPajy IITO CE MPETOIyBa BO CPEAMHATA U
CTaHyBa NPUPOJCH W OYEKyBaH Jenl o Hea. lIpeky BakBaTta mpeT-
CTaBa, ce JoOMBa BIIEYATOK JAeKa YJOBEKOT MOpa ITOHEKOTaIll J]a ce Mpe-
TOTIH BO OKOJIMHATA WM BO OMKPYKYyBAamETO aKO Caka Jja MPeKuBee.
HcroBpemMeHO, YOBEKOT € peduiekcrja Ha MECTOTO, KaJle IITO KUBEE U
TOa MECTO Ce OIPTyBa Ha HETOBOTO JIMIlE. 32 HEKOW JINKOBU U Jyre,
OBa CTaHyBa HEOAMHUHJIMBA CYJO0WHA 1 HeN30eKeH ToBap.

IIpexy monmpoOHuTE ommcH ce A00WBa MOMIA00K YBHI BO
KapakTepoT WX HapaBOT Ha jukoBuTe Ha Onwuja, 6e3 oriex Ha Toa
mrTo Ha MHory ox HuUB (Ha Mupek C., Ha Baprek beanapek, Ha
YeBJIapoT) HE MM € JTaJIcH JIMUeH Tiac. Tue He 300pyBaat, ma Iypu ce
v ctatnyHu. HapaTopot, eTHOCTaBHO, ONUINTYBa MMKAHTEPUHN O] HUB-
HUTE JKUBOTH ¥ TOA C€, BOOOMYAeHO, OM3apHU TOJATOIH, KaKo IITO €
mpeTcTaBaTa M onmucoT Ha bapbapa Baspumncka, ,,cO CBETOI MycCTak
o HOCOT, 3a KOja HapaTOpOT BEJIH JIeKa ,,HABOAHO, HA HEj3MHATA

2 Bo packasoT He € MCTAKHATO EKCILIMIUTHO JIKa HAparopoT 300pyBa 3a CBOUTE
COCTaHapH, HO TOa MOXeE Ja C€ MPETIOCTaBH BP3 OCHOBA HA TOA KAaKO IMOYHYBa
packasor.
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O0oxemMHa yOaBWHA U HAIITETHIIC HEKOW MIBAJjIIAPCKU aludiba, MITO
TpebaJio 1a 1 ja cKkpataT MEHCTpyalijaTa®, 3a 1a To 3a0Kpy>KH Tparu-
KOMHYHHOT €()eKT CO 3aKITyJIOKOT JeKa ,,3a KaJl — MyCTaKHTEe Iopac-
Haa, a bap6apa u noHaramy kpBaBu npemHory‘ (Omuja, 2018: 7).

CTpamHoTo, TaKHOTO MM JKaJTHOTO C€ MPETCTaBEHU HU3 KOMHY-
HaTa Jieka Ha CEKOjIHEBHOTO U CE IPETBOPEHU BO HECEKOjaHEBHH. Ho,
W3riena AeKa IenTa, MOKpaj KOMUYHHOT edekT, € W JHuIara Ha
JUKOBUTE J1a C€ MpeTcTaBaT Kako ofpa3 Ha OKOJIMHATA BO KOjaIlTO
)kuBeat. Kako mto nuiero Ha Mapujan Gelrie onmuIiaHo Kako Ja € BO
CKJax co Hacenbara, Taka W JuIeTo Ha Enka e ,,pacmapTaneHo u
OJUIMYHO C€ BKJIOMyBa co rpaiexkHuoT TepeH (Omumja, 2018: 7).
[MumyBajku 3a ecTeTHKaTa Ha CEKOjIHEB]jETO U HA OOMYHOTO, XajMOp
3abenexyBa Jieka ,,0Ha BO IITO KHIKEBHOCTA (...) YCIIEBa €, CeKakKo,
OMHCOT HA JETANNTE Ha XUBOTOT W ITyJICHpamara Ha adeKkTure: Ha
3ajaKHyBam-ETO U Ha Ca0deemkeTo Ha HaJekKTa, JbyOOBTa, oMpasara 1
upUTaNyjaTa; Ha MajUTe M TOJEMUTE MOpPEMETyBama Ha KHBOTOT,
MMOCTaBEHU HACTIpEMa — U BO PAMKHTE — Ha €JIeH CBET Ha CEKOjTHEBHU
HaBUKH, PyTUHHU U KoJeKTuBHH 4dyBcTBa™ (Highmore, 2010: xii). Bo
»Jluma®, Oanja ycnesa Aa ro NpeTcTaBd HEOOMYHOTO CEKOjAHEBHO
KaKO yMETHHYKM HECEKOjIHEBHO; JIMIaTa Ha JIMKOBUTE CTaHyBaat
BIIEYATIIMBY 3aT0A IITO C€ M3][BOjyBaaT IO HEKAaKBa BHU/JIMBA U OYH-
riieiHa KapakTepuctuka. Ho, Ha MOMEHTH H3riieaa AeKa IpeTCTaBUTe
Ha JINKOBUTE CE€ U CTHJICKA UTPa Ha ONHUIITyBambe, Ha BexxOa 3a Opyceme
Ha CTWJIOT, Ha EKCIEPHUMEHT BO KOj IIeITa € CEKOjIHEBHOTO Jia ce
W3UTHE Ha HUBO HAa YMETHHYKH HECEKOjIHEBEH mepdopmaHc, Ha
HEIITO IITO € HeTOBTOPJINBO. M3riiea Kako OMuCHTE Ha JTUKOBHUTE /1a
ce BO Ciry’k0a Ha rpajiele Ha KOMHYHHOT cTuil Ha Oauja. Ha mpumep,
peakIyjaTa Ha ,,9yTHHOT [TO3HajHUK", KOj Op3HyBa BO IJIa4 IT0 CMPTTa
Ha ,,KypBaTa O]l BTOPHOT KaT** € 0O4eKyBaHa M HOPMAaJTHA, U CIIEHAaTa ce
OJIBMBa KaKO LITO W C€ O4YEKyBa, CC JO MOMEHTOT KOTa BaKBOTO
CEKOjIHEBHO Ke OMae mpeceueHo O HeoyeKyBaHarta 3abenemika Ha
HapaTopoT: ,,A TI0Toa TEeIKO Omio ia ro oABojar ox Hea. Ce OpaHen
Kkako wiuo my auyu Ha maxpo* (xyp3umB K. [.; Ommja, 2018: 8).
VikaaeHnoT JbyOOBHHMK Hae[HAIl € MPETBOPEH BO IOTEHIHjaleH
OCOMHHYEH, BO KpUMHUHAJICII, KOj MOKEeOH € OTOBOPEH 32 CMPTTa Ha
COCeTKaTa, M CEeTO TO0a r0 MPETBOpa OOWYHOTO M CEKOjIHEBHOTO — BO
HEOOMYHO 1 HECEKOjJHEBHO, CaMO MPEKY €JHa €JHOCTaBHA PEUCHHUIIA,
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KOja r0 M3HEBEpPYBa YMTATCIOBOTO OYEKYBaHE U IO INPETBOPA HEBH-
HUOT TIOCETUTEN Ha CTAaHOT — BO OmMaceH Makpo. MHBep3mjara Ha
OUYEKYBAHOTO CE€ CIy4YyBa M Ha CTWJICKHM W Ha COIPXUHCKH TUIaH, 114,
Taka, MjeTeKk U HEroBUOT OpaTydel 3aeMHO CH Ce€ CaMOOOBHHYBaaT
JIeKa TIOSMHEYHO HUINTO He pazoupaar (Omuja, 2018: 8).

OrncepBanuuTe Ha OKOJMHATA TPOJIOJDKYBAaT, @ BO pacKa)KyBa-
E-ETO U BO OIHIIYBAK-ETO CE MPOBHUPAAT U JIUIA HA IIEIOCHU CTPAHITH.
MjeTtek Kako Ja Tiiefa #u3 TUKOBUTE, OapajKku ro, Ha HUBHHUTE JIMIIA,
OHA IITO € TPJIo, 32 JIa TO TPETCTAaBU KaKO YMETHUYKH packonrHo. Ho,
OBHE aHAJM3H HE CE OJJBUBAAT KaKo IITO ce OUeKyBa. Tue, peuucu o
HUKaJIe, MPEN3BUKYBaaT KOMUYEH e(DeKT, KOj € OIUILAH CIIMKOBHTO
MpeKy HEo4YeKyBaHW CIMKH. Ha mpmMmep, AeBojkaTa BO TpaMmBaj €
OlMHUIIaHa KaKO HETUITUYHA MPUAPYKHUYKA HA YOBEKOT, YUE TEJIO CE
TpYM ,,KaKO Jia TO Tepaa Jia MPOrojiTa JUMOH, IITO IO MOTTHKHYBa
Mjetek aa 3akny4u: ,,He chakam 3011TO OKpaj HETO CTOEIIE IEBOjKa
CO TOJIKY HEeKHa yOaBHHA IITO 3aMHUCIIaTa HA TPCT CTYJCHA 3eMja KaKo
rmara Bp3 HEJ3MHOTO Ma3HO 9YeJI0 MPEeAU3BHUKYBa OCTap I'pd BO MojaTa
JieBa KI[y9Ha KOCKa M TI0TOA TEIIKO MU € Jla TO HMCIpaBaM BpaToT"
(Omwmja, 2018: 9). CexojmHEBHOTO € MPUCYTHO BO TMPBHOT €T OJ
onucoT Ha crieHaTta (y0aBa JeBojKa MPUAPYKYBa Mak 3a BpeMe Ha
HEKaKOB KOHBYJI3UBEH Hamaj, U Toa € MaX, KOj € IocTap), HO ce
TpaHc(hopMHpa BO HECEKO]THEBHO (TPCTOT CTylIeHa 3eMja € MeTadopa
3a BO3pacTa Ha Ma)xOT WJIH 3a OJTM3MHATA Ha 00JIeCTa FIIH CMPTTa, KOH
ja HarpayBaaT MiIaIocTa Ha JieBojkara).’ OGMYHOTO € MPOTKajaHO CO
HEOOWYHHOT KOMEHTap 3a HETro, Ia Taka, OOMYHOTO CTaHyBa yMET-
HAYKHA 00jeKT, KOj € MPeTCTaBeH >KUBOMKCHO (,,KaKo Ja ro Tepaa aa
MIPOTOJITa TUMOH Ha KOj € aJlepruueH™; ,,ke cTaHe Teyo 6e3 Boyja |
cekaBame MmMTO ce Tpece emwientuyno; Oxuja, 2018: 9). Ho, BO
COTJICIYBAmbETO U BO UCKYCYBamETO HA OOMYHOTO M HA CEKOjIHEB-
HOTO, CE TIPOBJICKYBAAT M TOJIA00KH Pa3MHCIIH: ,,3a]1 IIPO30PEIOT Ha

3 Bo HEKOM JIPYTH CIlydau KOMHYHHOT e(EKT Ce TIOCTUTHYBA MHOTY 6P30 U e(pUKacHo,
caMo IIpeKy HEeKOJIKy pedeHHIH, Oe3 oncexnu omucu. Ha nmpumep, Bo ,,Majopka“,
HaparopoT ,,Maka Madl'* co HACHJIHHUIHU, KOH My ,,(pimie oko™ Ha HETOBHOT mHal,
ITO TO TNOTTUKHYBa Ja ToBuwka mnomunuja. Ho: ,Jlomummjara mpucruraa 3a
yeTHpreceT MUHYTH. Mako 10 kaj MeHe nMaa ret MUHyTH rremt. Toa T ... Eqauor
neben, npyruot ciaab. JiBajia mryrpamnu ox coobpakajaa“ (Onuja, 2018: 43).
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TpaMBajOT MHOTY, MHOTY He3a0eleXaHW, WCTPOLICHH JIHLA, KOU
JOTIpBa HACTaHyBaaT, KOM HUKOTAll HEMa Ja I'M BHIaM WIHA HEMa Ja
ce ceTaM JieKa HeKorall CyM 'l Buzen. VMcdyesHyBaar U ce rmojaByBaat
KaKo MOETO IMO3HaBamke Ha corctBeHoro Jjmne” (Ommja, 2018: 9).
Jlumata Ha qpyTUTE — HA CTPAHIUTE, HA Ty MHINTE, HA HETIO3HATHTE
— Hae/IHAIll CTaHyBaaT KaKo OTJIENAJIO BO KOe ce pedIeKTHpa JINLIETO
Ha Mjerek, Koj on0MBa Jia ce oryieaa caMHuoT cebecH BO OTiieano u,
HaMEeCTO TOa, ro 0apa CBOETO JIMIIEC BO JMLATa Ha IPYyTUTE Jyre.

KoMuaHUOT edeKT, BCYITHOCT, € caMO Macka, U TOj 3aMHpa Kora
ce pa30TKpHBa BUCTHHCKATa MpUYMHA 3a (acuHanyjata Ha MjeTek
CO JIMIIATa Ha CTPAHIIUTE: TOA CE JIUIIA Ha TaKHU JIyle’, U Toa ce nmia
LITO HE ce CpekaBaaT caMO BO HEroBaTa Hacesida WM BO HETOBHUOT
rpaj, TyKy ce JIMIa IITO ce MPUCYTHH BO CHUTE HACENOM M BO CHUTE
TpaJioBH Bo cBeTOT. Ha Tarara i1 e fo/ieyieHa HeKaKBa OIIITa MPUCYT-
HOCT, HEKaKBa reHepaliHa patupeHoCT, U 3aT0a MHOT'Y JIECHO OTIMCHUTE
Ha TaXXHHUTE (PU3MOHOMHHU CE TIpeNieBaaT BO ONKCH Ha JIUIA 32 BPeMe
Ha YMHpamke — HEMITO IIITO MHOTY Op30 C€ TPUBHjaTU3Hpa BO OIHUCH
Ha juma 3a BpeMe Ha IonuHT. CEeKOjaIHEBHUTE M OOMYHUTE WIIH
BOOOMYACHUTE MPETCTABH CE€ JIMMUHAIHY WIH CTAaHYBaaT JINMUHATHA
W TIOCTOjaT Ha TpaHHIla CO OHA ITO MM € crpoTHBHO. [TocToemero,
WJIH KUBOTOT, € CTPYKTYPHPAH Bp3 KOHTPACTH U KaKO Jia HEMa HUILITO
nomery: Ha npumep, Emminja JlemOcka ja ryou cBojaTa yoaBuHa U 32
Hea Toa MPETCTaByBa Kpaj Ha )KUBOTOT. Y 0aBUHATA ja MOMCTOBETYBA
CO TIPHUCYTHOCT, CO MCIIOTHETOCT U CO JKUBOT, a HEJ3UHOTO TyOeHe TO
JOKMBYBa KaKO HETOCTOCHe, HeOWJAHWHAa W cMpT. Hema HUIITO
noMery 1mTo 61 MOXKEJIO Aa TO HAallpaBU HEJ3MHOTO IMOCTOCHE OO/ -
HOCJIMBO M HEj3MHUOT KUBOT — MTOBPEJICH 3a KHUBECH:E.

OHa mITO € KapaKTEPUCTHIHO 3a PacKkasor ,,JIuma* e kpuBara 1o
Koja ce nBrxkH. [[o4HyBa CO ONMUCHUTE, KOU CE MPEJIeBaaT 0Ji CMEIIHO
BO IPOTECKHO, 32 BO CpeJMHAaTa 1a MPEMUHE BO OIKCH 3a TaraTa u 3a
CMpTTa, XU Ha KPajoT Ja 3aBpIIM CO ONKHCH Ha TPHUBHjAHU JIUIA U

4 Tarara ymee na GONM Kako pacurian 3ab, CKpLIEHA paka WK IJIaBa IO jaka BOTKA.
Tarara 3Hae ma Te kioiHe Bo jajua” (,Majopka“; Oauja, 2018: 47). OunrienHo
cTaHyBa 300p 3a Tema, KOjallTO ce MPOBIEKYBa M BO OPYTHTE Packasu W cO Toa
MPETCTaByBa U3BECEH JIAJTMOTHB O 30MpKaTa.
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Hactanu. [locTon cBOECBHIHA KyJIMHHAIMja Ha UpOHHUjaTa BO (puHa-
JIETO O] PACKa30T, CPOUEHA BO POCTATa M €JHOCTABHA 3a0enemka: ,,1
HABOJIHO, UMa CIIMYHU Ha jurero Ha bor™ (Omwmja, 2018: 12). 3abe-
JIEIKaBa, MOYKEeOH, MPETCTABYBA AHTUTE3a HA CUTE IPETXOHOOITHUIIIA-
HY JIVIIA WM, MOKeOH, allyTupa Ha Toa JeKa JIMIa, CIIMYHU Ha bor,
MMa, HO JieKa THe He ce JIell 0] OBOj pacKas.

Bo ,, Tpuntux®, cekojaHeBHOTO, MPETCTABEHO MPEKy OojiecTa U
cMpTTa Ha 6abaTa Ha HAPATOPOT, HE CE TIPETBOPA IIEJTOCHO BO HECEKO]-
THEBHO, HO JajieHa My € €IHa HUIIKAa Ha CIenu(UIHOCT HOopaau
TaJeHTOT Ha Oabata 3a meeme. Kako u Bo ,,Jluma®™, taka u Tyka, ¢
3aJlp)kaHa MCTaTa TEXHHKA Ha MOPTPETU3alldja Ha JHUKOT MPEeKy
HETOBUTE YHUKATHH 00€IIeXkja WIIH 1T0 HEKaKBa KapaKTEPUCTHKA, KOja
€ eKCKJIy3MBHA 32 HETO ¥ € HEIITO TI0 IITO TOj CE U3/IBOjyBa O] OCTaHa-
TUTE TUKOBU. babaTta nMa qap6a co Koja HO3UTHBHO BIIMjae Bp3 APYTHU-
T€ OKOJy Hea: ,,MHOTyMHHAa TieaT YUCTO, MPEKpacHo, BHCOKO. Ho,
MaJKyMHHA yMeaT Jla BIMjaaT Ha MUCIIUTE W YyBCTBaTa Ha APYTHOT
4oBek. (...) EmHocTaBHO, nMarie nap6a“ (Oauja, 2018: 14). JIukot —
Wi MOXeOW TalleHTOT Ha 0abaTa — CTaHyBa HECEKOjJHEBHOTO BO
CCKOjTHEBHOTO, a WIYCTPaTHBEH IMPUMEpP 3a OBa € CIeHaTa CO
OpeMeHarta JkeHa B co 0aOMHHMOT TJac, Koja ja cracyBa OJ TOJITaTa
myre. Ho, Hej3uHaTa cMpT cTaBa Kpaj Ha UCKIYYUTEITHOTO ¥ HECEKOj-
JTHEBHOTO, T1a Taka, OBa € TIOBOJ 3a HApaTOpOT Ja 3abenexu: ,,He my
BEpyBaB Ha TEJIOTO IMTO Moddeme™ (MUCIIEJKH Ha MPTBOTO TEJIO HA
0aba cu — K. Jl.; Onuja, 2018: 15). Tanenror Ha 6abata Kako HECEKOj-
JTHEBEH € KOHTPACTHPAaH OJ HEJJOCTATOKOT Ha TAJICHT Ha TETKaTa Ha
HapaTopoT, Koja ,.0e3mmiocHo peseme* (Ommja, 2018: 15) nHa
morpeboT, co MITO yIITe MTOBEKE Joara 10 u3pa3 TaJeHTOT Ha Oabara,
HO W TaraTa Iopaay Hej3uHaTa cMpT. Ilopamu cMpTTa, GOKyCcOoT Ha
HMHTEPECOT BO PacKa3oT ce npedpiia Bp3 HEMOBPATHOCTA IITO ja HOCH
HEOWIHWHATA, HO W Keildara Ja ce Tpara 1O BEYHHUOT >KUBOT.
MeryToa, ypu ¥ Kora MpeTcTaByBa BaKBU TEIIKA TEMH, HAPATOPOT
He To ryOM OHa BeIpo pacrojio’KeHHe, Ma 3aToa 3aberexyBa JieKa
,»1 po0OT Oerie OeTOHUPaH TOJIKY XEPMETUYKH, IITO HA IIPBUTE HE UM
naBallie HUKakBa maHca 3a jganadka“ (Omuja, 2018: 16). TerobHOoTO
ce TpUBHjaIHN3HUpa, Ce NETPOHU3UPA, Ce ACPUTYATH3HUpa U CE CBEIyBa
Ha HUBO Ha IIIeTa — Ha HEIITO allCypIHO, 0aHaTHO, MAPTUHAIHO WIIH



Kpuctuna JlumoBcka

KOMUYHO. /Ipyr Ha4YMH 32 CIIpaByBamkEe CO CMPTTa € CaMOANCTaHIIMpa-
BETO, 1A TaKa, Ha TIOYETOKOT Ha packa3oT, HApaToOpoT ja MMEHyBa
06aba cu kako (cgoja) 6aba, 3a BO BTOPHOT €] OJ packa3oT Ja ja
UMeHyBa (OIMIITO) Kako 0abnuka — KaKko Hexoja WM Heyuja Oabuuka,
IITO € U eKCIUTMIMTHO CHIHANM3upaHo: ,,Kora ympe, on 6aba crana
6abuuka“ (Oanja, 2018: 15).

CekojnHEeBHOTO BO (popMa Ha CTEPEOTHI € MPETCTABEHO MPEKY
MOPTPETHPAETO Ha TpodapuTe Kako Kpaanw W rpabmusnu. Ha
KOMHYHATA 3a0elIerka AeKa norpedoT € u3BeneH mpodecHoHaIHO, ce
HaJIOBP3yBa UCTO TOJKY KOMHYHO-WPOHNYHATA 3a0ernemka: ,,Cute ce
npodecnonanuu. ['pobapu npodecruoHany, CBEITEHUK MPOdecHo-
Hajer 1 TeTka nmpodecnonanka* (Omuja, 2018: 17). Criopen TepMUHO-
norujata Ha Epmuna, oHa mTO Ha YUTATEIOT My OCTaBa BIEYaTOK HE
€ TOA Wilio € KAKAHO, TYKY KaKo € Kaxxano toa Hemrro (Ermida, 2008).
TeroOHata cuTyauuja € MpOTKacHa CO MIETOBUTH 3a0eleIIKH
(mOrpeGHOTO BO3MIIO € KPCTEHO ,,AA’) OMIOEejKM Ha TOj HAYHH ce
OJIECHYBa COOUYBAmETO CO cMpTTa. MeryToa, MOkeOH IoeHTaTa He €
Jla ce TMIOCTUTHE HeKakBa (umo3odcka nmabounHa Wik JyXOBHO MPO-
YHCTYBamb€ OJ] CMPTTa, TYKY Ja My C€ OCTaHe BEPEH Ha CIMKOBUTHOT
IIETOBHUT W pa3urpaH CTHII, KOj TIOHEKoramr 6apa Ja ce oI BO Kpaj-
HOCTH. 3aT0a, MO’KE J]a C€ NMPETIIOCTaBH JeKa CTUIIOT, KAKOB IITO €, €
BO (DYHKIIMja Ha YMETHOCTAa M IPEKy HETO, pEUUCH TI0 CEeKoja IIcHa,
IypH ¥ HajOOMYHOTO c€ MPETCTaByBa KaKO HEIITO KUBOMHMCHO U KaKO
BpeIHO 3a maMeTeme. LlenTa Ha BaKBHOT CTHI HE € J1a TO MPETCTaBH
PEATUCTUYHO KUBOTOT, TYKy Ja TO 3a00uKoiH (akTOT JeKa TOj
MOHEKOTAIll € CYpoB, AHO00EH WIIM TpaypeH. TpuBHjanu3anyjata Ha
CMpTTa CTaHyBa OCOOCHO OUYHMIJICAHA 3a BpeMe Ha MmorpedoT Ha
0abnukaTa ¥ OCOOCHO MpPH ONHCUTE HA JIMKOBUTE HAa YWYKOBLUTE
benex n MjeTek, KoM BOOIIITO HE CE BKJIOIYBAaT BO OIIKPYKyBambETO
U YUH TI0jaBa M OJHECYBambE C€ OTLENECHH, UCTPTHATH U TOTAIHO
HETIOBP3aHU cO (CEpHO3HOCTAa Ha) Mpuroaara. Packa3zor € UMEeHyBaH
Kako ,, Tpuntux‘ Ouaejku € COUMHET O/ TPH yMUPAUyKu: Ha OabaTa, Ha

Taa cmera neka Tpeba sma ce mpaBU pa3nuka Mely ,,compxuHaTa™ u ,,.pop-
Mmara“ (OOHOCHO ,,IpUKa3Hara“ M ,,TEeKCTOT') 3aTroa LITO ,.XyMOPOT € COBpPILECH
npuMep 3a (HakToT JeKka HAYMHOT Ha KOj C€ PacKa)KyBa eHa IIPUKa3Ha, MOXE Jia IO
3arpo3u Hej3HMHUOT KoMmudeH noreniujan (Ermida, 2008: 114).
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30wumrek u Ha AeA0TO Ha HapaTopoT. Ho, CIMYHO Kako W BO TIPBHOT
packas, Taka M TyKa, OHa IIITO UM Ce CITy4yBa Ha JPYTHTE JTyI'e € OBOJ
3a camoaHan3a 1 3a camopediexcuja; ,,Me HepBupale camo Toa mTo
(...) 1 jac Hekorain ke nexxam Baka. Cekoj ke MOKe Jia TO TJie/la MOETO
JUIe, HE TpamryBajku Me 3a cormacHocT (Ommja, 2018: 22). Ona
3HAYM JIeKa JPYTUTE CE€ IOBOJ 3a MPOCKITHja Ha ceOecH, Ha CBOWTE
CTPaBOBU M COMHEXH; KOJKY U Ja € NPHUCYTCH MOPUBOT 3a IPEo-
OpasyBame Ha CTPAIHOTO M Ha TAXKHOTO BO KOMHUYHO, TOj ITOPUB €
HEJIOBOJICH 32 J]a € NCKOPEHH HUBHOTO IMPHUCYCTBO: ,,(...) OKOJIHOCTH-
Te He Oea COOJBETHU 3a Jia OMjaM CMHUpPEH', 3aKIlydyBa HapaToOpOT
(Onuja, 2018: 22).

Bo packazor ,,BUCTHHCKM TIpHKa3HH'® CTaHyBa jacHO JeKa
MTOCTOM HEKaKBO HAJOBP3YyBame€ Ha HACTAHUTE OJ MPETXOIHUTE J1Ba
packasd M MaKo HE CE€ CpekaBaaT UCTHUTE JIMKOBU, CETaK, MOXE J1a Ce
NPETIOCTAaBH JIEKa CTaHyBa 300p 3a MCT Haparop®, Koj caka na ce
peann3upa BO yiorara Ha Tatko. M Tyka e 3aapkaH WTPHBHOT
JKUBOTIIUCEH CTHJI, 0COOCHO BO maparpadure BO KOW CE€ OIMHUIIyBaaT
conumrara Ha OpemeHarta ['oma. CoriemiuBo € Jeka OTCYyCTBYBa
IIApEHOJMKOCTa Ol JUKOBH W HACTaHH, KOja Oelre JOMHWHAHTHA U
LIEeHTpaJHa BO MpPBHUTE JBa packasu. lIpBure nBa packasu mpercTa-
ByBaaT HEKaKOB BOBEJl BO TPETHOT packa3 M € OUHIVISTHO HaJO0Bp-
3yBalkETO HAa TEMUTE 3a JKMBOTOT U 32 XHBECHETO, CO TECMHTE 32
CMpTTa U 32 CMPTHOCTA.

N onucure Ha JIMKOBUTE BO ,,BUCTMHCKM MPUKA3HU COOJBET-
CTBYBaaT Ha CpeIMHATA BO KOja [TOCTOjaT WU Ce MpeTcTaBeHu Tue. Ha
MpUMep, M3TICNOT Ha aKyliepkara: ,,(JOMTaBO, HUCKO JKEHUINTE BO
HEypeOHO pacKommyaH MaHTHJ, OJl MO KOj C€ H3lieBaa MPCHHTE
rpagu’, COOABETCTBYBa Ha OMUCOT Ha OOJIHWYKATA MPOCTOPHja CO
,»MYBIIOCAHU SHJIOBH* W ,,Ka(eaBu JIUIIAW OJ MO KOU CPaMEKIHBO
supkaie 0ojaTta TOXKOJITeHa OJ CTapocT — Hekoram Oema™ (Oxwmja,
2018: 27). Mako atMocdepara BO TPETHOT packa3 ce pPa3iuKyBa O]
MPETXOJHUTE JBa packa3d M HMAaKO JAWHAMUKAaTa Ha HACTAHHATE €

¢ TIpu uMTamETO HA IPBUTE TPHU PACKA3U CTAHYBA JACHO JIEKA BO CUTE MOCTOH HCTHOT
Haparop, HO ¥ UCTH JMKOBH (kako mro ce ['oma mwm bono).
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3HAYHTENTHO TTO00AaBHA M MMOCTAIOKEHA, CElakK, IIeJHOT packas e Ipe-
JIEBalkbE¢ OJ] CEKOjIHEBHOTO BO HECEKOjIHEBHOTO, YMHOT Ha para-
HBETO/A00MBAakETO HA MPBOPOJACHOTO JEeT€ € HECEKOjOIHEBEH M, 3a
POIMTENNTE, TOA € W3BOHPENEH YWH, KOj ja KpUIM PyTHHATA M TO
MEHYBa IMO3HATOTO; HOBUTE POJIUTEIH MPEMHHYBAAT O]l OOUYHO BO
HEOOMYHO, MOPaJIU TOa MITO C€ COOYEHU CO HEIITO HOBO, MPETXOIHO
HEHCKYCEHO M HEI03HATO.

Tpure packasm Ha Opnuja mMOKaXyBaaT JeKa CKOKOT WU
MIPEMOCTOT OJI CEKOjTHEBHOTO KOH HECEKOjIHEBHOTO, MM Off OOMY-
HOTO KOH HEOOMYIHOTO, HE MOpa Jla € TPaHINO03¢H U UCTIONHET co (aH-
¢apu u cBeuenoctu. Toj MOXe a ce U3BeAe CYNTHIHO U JOBOJHO €
Ja ce BHECE MaJKy 0oja BO ONHCHTE Ha, HABUIYM, HEBICUATINBH
JIMKOBH, 32 THE Jla IIpepacHaT BO YMETHHYKH mepdopMaHc, BO yMeT-
HUYKHA OOjeKT, KOj € aBTEHTHYHO >KMB W KOj, U TOKPaj KapUKary-
paJlHOCTa, COOJBETHO CE BKJIOMYBa BO CpeJUHATa, KajJe LITO € U €
TOKMY TaMy, Kaje To Tpeba na ouze.

Ha 6enemkara Ha 3aHaTa KOpHUIla Ha KHUTaTa cToM aeka Omauja
€ ,,MajCTOP Ha KOHTPAIIYHKTOT M XyMOPOT" M KOTa HETOBUTE JINKOBU
Ke ce corieJlaaT HU3 €IHa BaKBa MPU3Ma, CTAaHyBa jaCHO JIeKa TOJIeM
JeNl O] HUB ce MUC(YHKIMOHATHU, HO JIeKa U CpellMHaTa BO Koja
KHMBEAT ¢ TaKBa, [1a Ha U3BECCH HAYWH, THE MPETCTABYBaaT HEj3UHO
MPUPOHO U OYEKYBAHO HaJIOMIOHYBAE.

OHa 1ITO € 3HA4ajHO 332 IPEMUHOT Ha OOMYHOTO BO HEOOWYHO, Ha
CEKOjTHEBHOTO BO HECEKOjTHEBHO BO packasute ,,Jluma®, ,, Tpuntux™
" ,,BUCTHHCKY TpuKa3HA", € Hauunoit (Kako) ce W3BeayBa TOj IIpe-
MuH. 3a ctrwinor Ha Opuja, MOXKeOM, HE € TOJIKY BRXKHO Witlo Ce
MPETCTaByBa, TYKY KaKO Ce MPETCTaByBa TOA HEIITO.
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Pe3ume: Bo crarmjata ce 3aap)KyBamMe Ha pa3BOjOT Ha PEIMTHCKUOT
(YHKIMOHATHOCTHIICKM KOMIUIEKC BO MAaKEIOHCKHOT ja3WK, HajIIPBHH
MPEKy OCBPT KOH npeBoaute Ha CBetoTo nucMmo Ha Ctapuot u Ha HoBrot
3aBeT (1990, 2006) u HETOBHUTE ja3WYHH U CTHIICKH OCOOCHOCTH, KaKo Ha
MpHUMeED: JICKCUKaTa, yrorpeda Ha CHHOHUMHHUTE U3pas3u, 300poobpasysa-
BeTo, 300popenot u ci. Cekako, npeasuy Tpeda aa ce 3eMaT U Mepuo-
JMUYHUTE CIUCAHWja HAa ONJCIHHM CmapxXuu Ha MakeJoHCKaTa MpaBo-
CJIaBHA I[PKBA, KAKO U BeO-NOPTaJH, Kako Ha np. [Ipemun (WWw.premin-
portal.com.mk) u 1p., KOMIITO ce BKIIydyBaaT BO PAMKHTE Ha ITyOJIHIIH-
CTHKATa, a TI0 CBOjaTa COAPKMUHA W IO CBOjaTa IIeJ Ce 00eTIeKaHH MPEKy
PEIUTUCKUOT CTHIL.

Bo mpoydyBameTo Ha PETUTHCKHOT (PYHKIIMOHAITHOCTHUIICKA KOMIDICKC
0COOCHO BHHMaHHE C€ ITOCBETYBA U HA COBPEMEHATa MAaKEJOHCKA TP03a,
BO KOja Ce peajn3upaar i TEKCTOBH CO PEJIMTUO3HA COJIPKIHA, & IPEIBU]L
ru 3emame apropure: OmmBepa HuxosoBa, [parn MuxajioBcku u nip.
[TpuToa, BayKeH €JIEMEHT BO aHAM3aTa MPETCTaByBa HHKOPIIOPHPAKETO
Ha PEIMTUCKUTE COJAPIKUHH MPEKY MOCEOHH CTUIICKH CPEICTBA BO yMET-
HU4YKarta mpo3a. llenTa Ha aHanM3ata Ha PEIMTUCKHOT (YHKIMOHAIHO-
CTHJICKM KOMIUIEKC Ha MAaKCIOHCKHOT ja3uK € HICHTU(UKYBame Ha
Ja3WYHHUTE EIEMEHTH, KOWIITO C¢ HAjKaPAKTCPUCTUYHU BO CIIOMECHATHOT
KOpITyC TEKCTOBH, KaKO Ha IpuMep: ymorpeba Ha apXau3Mu, JHjajicK-
TH3MH, 3a€MKH (Haj9eCTO OJf TPUKHOT ja3uK) U OKa3HOHAJIM3MH, yJIoTaTa
Ha CHHOHHMMHMjaTa W aHTOHHMHM]jATa, TIArOJICKUTe (GopMH, 300popemnoT,
KaKO U eJIEMEHTUTE Ha KOXe3Hjara.
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Abstract: The paperpaper contains an analysis of the religious functional
style of Macedonian language, firstly with a review of the translation of
the Old Testament and New Testament into Macedonian, namely the first
edition in 1990 and the second revised edition in 2006. Several features
are taken in regard: usage of verb and case forms, main lexical features
and characteristics of word-formation, usage of synonymous and antony-
mous constructions, word order and cohesive elements. A significant role
in the development of the religious functional style has been played by the
periodicals published by the dioceses of the Macedonian Orthodox
Church, as well as the web portals such as llpemun (Www.premin-
portal.com.mk), which are viewed within the framework of the publicistic
and religious functional styles.

Several novels from two Macedonian contemporary authors (Dragi
Mihajlovski and Olivera Nikolova) were also considered as part of the
religious functional stylistic complex of Macedonian. The analysis covers
the usage of vocabulary, word-formation features linked to the Old
Church Slavic and Biblical tradition, as well as usage of language
borrowings, biblical phrases etc.

The aim of this analysis is to establish the main characteristics of the
religious functionalstylistic complex of Macedonian language, such as
lexical and word-formation features, usage of archaic words and language
borrowings (from Hebrew and Greek) and their adaptation, cohesive
elements in the texts etc.

IIpoydyBamaTa Ha PENTUTHCKHOT (PYHKIIMOHAITHOCTUICKH KOM-
TUIEKC Ha MaKEeOHCKHOT ja3HK Ce MOBP3yBaaT co JeMOKpaTH3aIlujaTa
Ha MaKeJIOHCKOTO OIMIITECTBO U TMEPUOJIOT 10 OCAMOCTOjYBAKETO HA
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Peny6nuka Makenonuja Bo 1991 roguna. Bo oBoj nepuop ce ondene-
yBa TOIIMPOKA ymoTpeda W MPUCYCTBO HA PENIMTHCKHOT CTUJI BO
paMKuTE Ha MyOJUIIUCTUKATA, TIOBP3aHa CO MEPUOANYHUTE CIIMCAHU-
ja, BO M3[JaHUE HA MaKEIOHCKUTE EapXHH, U CO UHTEPHET-TIOPTAIIUTE,
HO ¥ BO TOBOpeHa (opMa, IpeKy Oorocimyk0ara W pa3InIHU jaBHH
obpakama, Oecemu, MPOIIOBEIH IO MTOBOM Mpa3HyBamara u ci. Ceka-
KO, BXXCH €JICMCHT MPEeTCTaByBa npeBoioT Ha CetoTo mucmo (buo-
JiMjaTa) Ha MaKeJOHCKH ja3WK, W TOa BO JBE u3aaHuja: ox 1990 u
peBumupanoTo uznanue ox 2006 ronuaa. Bo Bpcka co mpeBoguTe Ha
MakeJ0HCKH Ha bubmjaTa, Tpeba ma ce crioMeHe Jieka IIPBHOT MTPEBO
Ha JICJIOBU OJ HOBO3aBETHHOT TEKCT (€BaHTEeIMja M aroCTONH) TH
Hanpasun I opru Munoures (MIHHOT apxuenuckon I'aspum) Bo 1942
roJI., a Mo0IHA U mpoToepej Metoau ['oroB (MIHUOT apXHETTHCKOI
Muxawui), KOj TH MPEBeIT IEBTEPOKAHOHCKUTE KHUTH OJI COCTABOT Ha
Crapuor 3aBet, u Teono3ute bopuc bomkoscku u [letap Unuescku,
KOU YYeCTBYBaJIe BO J00(OPMYBAaHKETO HAa HEKOM HOBO3aBETHU
texctosH (cir. I'. TTon-Atanacos 2008: 14).

Bo morien Ha TepMHHOIIOTHjaTa, ce ONpeaAeTyBaMe 3a TEPMUHOT
»»PEITUTUCKN (PYHKIIMOHATHOCTHUIICKH KOMILIEKC™ CO OTJIe] Ha pean-
3aryjaTa v yroTpebdarta Ha peJTMTUCKUOT ja3WK BO paMKHUTE Ha: Ty OIH-
IMUCTUKATA, YMETHUYKATA MPO3a, HAyKaTa W BO Pa3rOBOPHUOT CTHII,
KaKo IITO moTeHImpa Murosa-I ypkosa (2003: 205).

1. 3a makemoHCKHOT npeBoa Ha bubnujaTa, Kako MOKapaKTePHUCTHIHH
TEMH, Ce pasriie[yBaaT: oOpakameTo u pedepeHuuure koH Hcyc,
ynorpebaTta Ha TIJArojckure (GopMH W Ha MaJAS)KHUTE (QOPMHU,
JIEKCUKaTa U 300p0o00pa3yBayKuTe OCOOCHOCTU, KOXC3UBHUTE elie-
MEHTH, CHHOHUMHUTE M3pasu U ci. MHaky, 3a OHOIMCKUOT ja3HdeH
M3pa3 HajuecTo, KaKO OCOOCHOCTH, CE CIIOMEHYBAaaT: apXandHOCTa,
CUMOOJMYHOCTA, TIOMIIE3HAOT MCKa3, EMOIIMOHAITHOCTA U CJ1.

[Ipexy paznuunute npeBoau Ha bubnujarta, UCTO Taka, ce gaBaar
¥ MOYKHOCTH 3a BapHjallfja BO MCKa30T, MpOHAOTamke Ha CHHOHUMHH
M3pa3u M CIlI., IMTO cCaMO ja TOTBpAyBa MOoTpedara Oa TOCTOjaHO
HaBpakarmke KOH ONOIMCKUOT TEKCT.

Bo 0BOj KOHTEKCT HaBeayBame MPUMEPH 32 HEKOJKY OCHOBHH
0co0eHOCTH Ha OMONMHMCKUTE MPEBOIN Ha MAKEIOHCKH ja3HK:
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1. 3a oOpakameTo u pedpepenuuntTe kKon Ucyc:

Hajuecto e obpakamero co: [ociiogu, Oue, Tociiogu booice,
Yosexomyitue, Pasu (Pabu), a ce ymnoTpeOyBaaT U H3pa3HTE:
Mnageneyoiu, Cun, Cunoui Yoseuxu, Ciiacuuienoi, Bogau, Jygejcku
Lap, Hazapeey, Yuuitien u cn. VHaky, npeBnaayBa ynotpedara Ha
dbopmara 3a 2 ynmie emIHUHA, CO TojieMa OyKBa KakKoO 3HAK 3a IOYHT,
MTO € U BO COTJIACHOCT CO TpaBoNMCcHaTa HopMma. Hartamy, curte
3aMeHcKH (OpMH IITO ce oAHecyBaaT Ha Mcyc, mcTo Taka, ce
MUIYBaaT co rojema OyKBa, Ha Ip.:

— Kamwxuannure, nak, u GaprcenTe HerolyBaa poTUB
Hero u um roBopea Ha yuenurure Herosu (JI15,30);

W nojnoa mpu JoBana u my pekoa: ,,Yuutene, OHOj
mTo Oeme co Tebe ortaae Jopman um 3a Koro Ttm
cBefouenre, ere, OH KpIITaBa u cute oaat npu Hero
(J3,26); a, ucto Taka, ce ynorpedyna roiema 6yksa u
BO IIUTaTUTE O/ McKazuTe Ha Mcyc, Ha mpumep:

Ho, Jac aumro He Moxam ma HampaBaM Cam ox Cebe.
Kako mTo cimymam, Taka u cymam, u MojoT cynm e
npaseneH (J5,30).

T'omema GykBa ce yrmoTpeOyBa 1 3a C€ IIITO CE OTHECYBA
Ha bor, Ha mpumep: U mo cute THE TOAMHH K& yMpe
Mojot Cun Xpuctoc u cure sryfe mro numat (3E3apa
7,29).

Ynorpebara Ha rojiema OykBa ¢ BOOOWYaeHa U 3a JPYTHUTE CyO-
JEKTHU U YMHHUTEINIH, KO UMaaT CUMOOJIMYHO U CYIUITUHCKO 3HAYEHE 32
XpHUCTHjaHCKaTa Bepa, Ha mpumep: Cretnort Jyx, Majka na TBoperior,
IIpecsera Boropoanua Mapuja, boroponuna [lesa u IlpucHonesa,
PoxxaectBoto Xpuctoso, yxot boxju, 3akonot, [Ipoporure utH.

Kaxko mro e mo3nato, ce ynorpedysa u 3ameHkara Ou (BO BpCcKa
co Hcyc u Bo Bpcka co bor, cekoram co rojgema OykBa), Koja, BO
HajrojieM nej, ce ymoTpeOyBa BO IMOETCKHOT ja3WK, JOJEKa BO
MaKeJIOHCKHOT CTaHIapICH ja3uk ce yrmoTpeOyBa 3aMeHKara ioj. Ha

np.:
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— A OH, xora ce 3aBpT¢ W TH IOTJICTHA YUCHHUIINTE
Csowu, My 3a0panu Ha [letpa mxa roBopu (Mp 8,33).

KapakrepuctuuHo 3a peBUaupaHoTo u3nanue Ha CBETOTO MHCMO
on 2006 r. e Toa mrto 3ameHkata O ce 3aMeHyBa co 3aMeHKaTa 71oj
Kora ce onHecyBa Ha bor mmm Ha HMcyc, co mTo € wu3BpIIcHA
WHTEpBEHITMja CHopes cTaHaapaHojasmuHata HopMma. Co ronema
OyKBa ce IUIIyBa U

—lociiog boz, boé Uspaunes, Cesuwnuoiu, Brageiuen,
KaKoO ¥ 3aMEHCKHUTE ()OPMH IIITO C€ OHECYBaaT Ha bor,
Ha mp.: Ceamuot aeH bor ru 3aBpmm nenara CBow,
IITO TW HANPaBH; ¥ CH OTIIOYMHA BO CEIMHUOT JICH OJI
cute nena Ceowm, mto tu co3nane (burue 2,2).

2. CnennpUYHOCTH BO YNIOTpPedaTa HA IJ1aroJICKuTe (POPMH H HA
naje;xkHuTe popmu:

a) yrotpeba Ha IPEIMUHATO BpeMe, Ha TIp.:

U ce nokaja ['ocriox miro ro Oere co3mal Y0BEKOT Ha
3eMjaTa, na ce HaTaxku Bo cpuero Cpoe (butue 6,6);

... I €Te eIlHa JKeHa, Koja Oerne cTpajana JBaHacceT
TOJIMHU O] KpBapeme, ce TPHONMKM 01331 U Cce
JoTipe 110 KpajoT Ha obnekata Herosa (Mt 9,20);

A xora ce uctpe3nu Hoe o1 BUHOTO, J03HA IITO MY
Oerre HarpaBuyI oMJIaauoT HeroB cuH (butne 9,24);

CakaB Jii 1a Te Mpa3aM Taka, Beau ['0cro, ako TH He
Oemre ru youana moute u3dpanu (3Ezmpa 15, 52.53).

Crnenu¢uryna e n ynorpedata Ha IpyTH Iarojicku GOpMH cO KOU
ce IOCTUTHYBaaT pa3IMYHU CTEIIEHU Ha KOHJEH3allja BO Ja3UYHUOT
u3pas, Ha Ip.:

0) ynotpeba Ha TJIarOJICKHOT MPHUIIOT

— .. nojme Hcyc mpu HHB, OIEJKHM TI0O MOPETO
(Mr14,25),
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— 3ap u IymuTe Ha MpaBeIHUIUTE HE TpaIlyBaaT BO
CBOUTE 3aTBOPH, BEJCjKH: IO Kora Ke ce HajaeBame
Baka? (3E3mpa 4,35);

— IlpomomkyBajku 1@ TOBOpaM CO Hea, jac M PEKOB
(3E3mpa 10,19);

B) CO IJIaroJICKa MMEHKA:
— W ru BUzE Kako ce Mavat Impw miosemeTo (Mp6,48),
T) CO IJ1aroJicKa MpuIaBKa;

— IToceaHoTo TOKpaj MaTOT TH O3HAYYBA OHUE Kaj KOH
ce cee cioBoTo... (Mp4,15).

Tpeba ma ce ombenmexu ymorpebaTa Ha MameKHUTE (GopmHu,
KOUIIITO CE€ apXau3upaHU BO COBPEMEHNOT MaKeIOHCKH ja3HK HaKo, ce
pazbupa, ce MPUCYTHH BO MAaKEIOHCKHTE IUJAJICKTH OF 3amagHOTO
Hapeyje. [la HaBeneMe HekonKy mpumepu: ['ocnoga, Mcyca, JoBana,
CumoHa, Iletpa, ®ununa utH.

3. JlekcukarTa u 300p0o0odpa3yBauyKuTe 0COOEHOCTH

Bo pamkuTe Ha JIeKcuKaTa ce 00enekyBa yrnorpeda Ha TpIu3MHI
Y Ha [JPKOBHOCJIOBCHU3MH.

Bo omnoc Ha 300pooOpasyBameTo ce cpekaBa ymorpeba Ha
cy(hukcu 1 npepuKcH:

a) Cyduxcu:

-HHE: BO HMCHYBamkeTO Ha TmpasHuimTe — borojaBineHue,
[Ipeobpaxenne, Cperenne, Ycnenue, Bockpecenne utH. Cekako,
OBOj Cy(hMKC € TIPUCYTEH BO L[PKOBHATA M BO PEIMTUCKATA TEPMUHO-
JIOTHja IO/ BJIMjaHWE Ha IPKOBHOCIOBEHCKHOT, Ha TIp.. BUJCHUE,
CMHpEHHE, CO3epllaHHe, CO3J[aHWE, CIIACCHUE, MOYUTAHUE, IMOKIIO-
HEHHE, OTKPOBCHHUE, TPE3BEHUE, UCIICTICHUE, TTOKajaHUE UTH. ;

-He: coriacuc, MUJIOCPAUEC, BEJIMKOJICIIUE, 6C3YMI/IG " ap.,
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6) Crnoxenku ohopMeHH cO pa3nudHu 300podopmu (Heraiyja,
MIPUJIO3H, IPEJIO3H U CIL.):

He- . HE3No0uB, He3alie3Ha (CBETVIMHA), HEMOpOdYHA (KPTBA),
HEHCKaXJIMBO (parame), HerHIIexKeH (IU10[]), HepacHayInBOCT, He-
nureMepHaTa  (Bepa), HedecTuB(0), HE3HAOOXKEI/HE3HAOOIIITH,
HETIOKOPHUK, HETIOPOUEH, HEIOOPOJbYIIIIN;

0e3- : Oe3smaxna (Majka), OecmouereH (Ilap), Oe30oxeH
(6e300xxHMTE ~ mema),  OesrpemHm, — OecruiogHa — (TycTHHA),
0e3BepHUK/OE3BEPHUITN, OC33aKOHHK, OECIOpOYeH, Oe300KHUIKU
(>xenom);

Haj- : HajOe3yMHa;

npe- : [Ipeseuno (Cmoro), [IpecBer KpcTy, MPEMUIOCTHBHOT
Xpucroc, IlpecmaBHoto PoxkmecTBo, mpemzoOmiaHaTta (Oaromar
boxja), mpecBerara (Barma Bepa) u 1p.;

ce- : cenpaBeguuoT Co3aaren, ceqylieBHa Bepa, cednaruor bor,
Cepumanot, CecunHuot, Cep KUTed;

€O- : COXUTEN Ha mpaBeqHuIuTe, co Ona u co CHHa COMOKIIO-
HYBaH M COCJIaByBaH, COTPYIHHIIN; COECTECTBEHOCT (COTIPUPOTHOCT)
Ha XpucTa co Hac.

0oro- : Oorojpybme, 6borotkaeH (BeHel), Ooropasymen (o0nax),
6oro6ojasznus, borociyxeHue, 0OroxXyscTBa;

0aaro- : 6marosomnu (Hero I'o on6pas, MojoT Bo3sby0OeH, IITO TO
OnmaroBosin Mojara ayma, Mtl12,18); OmarociioBu; OIaro4ectus;
OonarompujatHa (rogumHa [ocmogoBa), OmarogatHu  (300poBH);
OiarosecTn (OnaroBecTyBajkum ro mapctBoTo boxjo (JI8,1); Gmaro-
BecHUK (Dumun OIaroBECHUKOT), OJarOHaKJIOHET, OJaroyrojcH,
OnaropojeH, 61aropasyMHo;

BeJie- : Benenennara Ciasa

YOBEKO- : YOBEKOJbYOHE, YOBEKOYOHeEIT,
100po- : 100pOoJEyOUB;

cede- : ceOespyOUBY;

caMo- : camoday;
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JIECHO- : JIECCHOMHCJICHO;

3J1aTO- : 37aTo3payvHa (yTpoda);

“KMBO- : JKHBOTBOPHH (300pOBH), )KHBOTBOPH;
TPHU- : TPHJIAYHO (COHIIE), TPUCBETA (ITeCHA);
HHO- | UTHOIUIEMECHUIIH;

€[HO-: CITHOAYIITHA ¥ €THOMHUCIICHA;, (IPYKIMHO) €THOPOIHA; BO
Juunamuaanor npeBoy Ha Hoswor 3aBer (1999) ce ymorpeOysa:
Egunopogen Cun.

MHOI'Y- | MHOT'YMUWJIOCTHUB, MHOT'YTJIAaI'OJIMBUTE.

Kaj rmaronute ce yectn npedukcupamara co:

BO3-, IpUMEPH: BO3JbYyOH, BO3ropjaee, BOCIICBA, BO3BEIHMYH,
BO3BECTH, BO3HATPAIH;

BO-: BOUOBEUYBAHE, BOILIOTH;
3a-: ce 3alapH, 3apajyBa;

0-: 0XaJIOCTH, OYMCTH, 0)KUBOTBOPYBA, 00pe3an(u), odeccuiu.

KoMmOunmpame Ha peUKCHpaHu TIIaroJId CO He-: HEUCKAXKIIUBU
OJyrara, JIOTOCOT HEH3IJIarOJMB, HEBO3MPXKIWB M CI.; U CO Mpe-
MIPEBO3BHUILIN.

Kako mokapakTepuCTUYHU TIIaroicku GopMH, KO KaKo apXau-
3WpaHU CE€ TUITMYHU 32 PEITUTUCKUOT ja3UK TH U3[BOjyBaMe: CE MIOHH-
39, TIPOIITEeBa/ IIPOIITaBa, KpITaBa (KpIiTaBama), 00pe3a, XyJIu U 1Ip.;
1 HEKOJIKY IMEHKH: TI0X0Ta, YUCTOTa, J0OPOTa, XyJia, CBETH]ja/CBETHH

U ap.

Kako crnoxenkn kapakrepucThdan 3a CBETOTO MHCMO ce
M3MIBOjyBaaT CJICTHUBE MIPUMEPH: PAIOCHOTBOPEH (I1ad), AyIIeryoHa
(Oonka), paMHOAHTENCKH, CTHXOCIOBMME (TIE€CHH), MHOTYyOJaro-
yrpobuuoT ['ocrox, utH. (cr. Makapujocka 2008); pakononara(me),
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XKPTBOIIPHHECYBamke, NMpeJby0oaeel, KISTBONPECTATHUK, TaTKOyOu-
ell, MajkoyOuelr, JONTOTPIICHNE UTH.

4. JIluneapuszanuja

Enna on Haj3abenexivBUTE KapaKTEPUCTHKU MPETCTaByBa JIH-
Heapu3amnMjata BO paMKHTE Ha MMEHCKaTa rpyma. Bo TekcToT Ha
Bubnujara ce oco0eHO YeCTH WMEHCKUTE CHHTAIrMH BO KOMILTO
MMEHKaTa LeHTap € (HajuecTo) WICHyBaHa U CTOM Ipe] NpuaaBKara,
LITO € UHAKY, [T03HATO KaKo 00eJIeXeH pell BO CHHTarMHTE.

IIpumepu: Cunor Yomeuku, OiarocioByBameTo [ 0cCmomoBo,
36opoBute boxju, momomra Boxja, 61arogarra boxja, anren ['oc-
MOJOB, cUiaTa XPHUCTOBA, KpBTa XPHUCTOBA, yUYCHHLUTE JOBaHOBH,
LApCTBOTO HEOECHO, KUBOT BEUCH.

Kako ocobeHo uecTH ce CHHTarMuTe CO 3aMEHCKH TPUIaBKH
MTOCTAaBEeHU 331 UMEeHKaTa IieHTap: CI0BOTO MOE, 4aCOT HETOB, CPIIETO
Hallle, palleTe HeroBH, pakaTa cBoja, Boxjata CBoja utH. (ci. I'ypkoBa
1999: 307-312). OBaa ynorpeba Ha IMEHCKH CHHTarMu cO 00CIIeKEH
pea IpeTcTaByBa 00€IeKje Ha PEIIMTUCKUOT CTHI M HA TTOJUTHATHOT
CBEYCH TOH BO Ja3WYHHOT M3pa3 IITO O0COOEHO Joara 0 M3pa3 BO
JTUPESKTHUOT TOBOP.

5. Koxe3uBHHTE €JIeMEHTH

Kora cramyBa 300p 3a koxe3wjara BO OMOJHCKHTE TEKCTOBH,
MPBEHCTBEHO ce oJ0eleKyBaa ymorpedaTa Ha KOOpAMHAILMjaTa BO
Ja3sUIHHOT U3pa3, MITO €, BCYITHOCT, 0COOEHOCT, KOja, BO TPUKHOT, CE€
jaByBa Kako pe3yiTaT Ha XeOpejCKHOT ja3uK, CIOpel MHUCICHETO Ha
Beuepka (Vecerka 1996). Orramy, oBa Kako 0COOEHOCT € MPUCYTHO H
BO LPKOBHOCIIOBEHCKHOT ja3MK, U ce pazdupa, ce peiekTupa u BO
CBeToTO MMCMO Ha MaKeJOHCKH ja3uk. Kako HajuecTH KOHjyHKIHUH ce
cpekaBaaT W, ma, a, Ta ¥ HO, KAKO W NPUYUHCKHUTE 3aT0AQ, 3aIlTO,
ougejku u oru. Ho kako KoHjyHKIHMja ce ynorpeOyBa HajuecTo BO
pEUeHHIIM CO TOTTUKHYBauKa COJAPXKWHA, a ce cpekaBa U BO
WUMIIEPaTUBHU PEUCHHLIH.

Hekonky npumepu:

(2E3mpa 7,11-14): 11. A u cure CHHOBU Of
TUICGHCTBOTO, OMEjKU 1 Oea OCBETCHHU: CUTE JICBUTH CE
ounctrja 3aeaHo. 12. Ila 3akiraa macxajHu jarHAHA 3a

25



Anexcanzpa A. I'ypkosa

26

CUTE€ CHHOBH OJ IUIGHCTBOTO, 3a Opakara CBOH,
cBemTeHUI, M 3a cebecu.13. M jamea cuHOBHUTE
WsnpawnneBu, BpaTeHHW OJ IUIEHCTBO, CHUTE INTO CE
OJlIeTIMja O THACOTHUTE Ha HApOJHUTE OJ OHaa 3eMja
u l'o mobapaa Tocnmoma. 14. M T'o mpas3nyBaa
MPa3HUKOT beCcKBaCHUIM cemyM NIeHa, paayBajku ce
npen ['ocnog.

(M12,10-15): A kora ja Bugoa sBe3dara, THE C€
3apaayBaa co MHOTy roiema pagoct. 11. U mrom
BJIeroa BO KykaTa, ['0 BUgoa MirameHeoT co Majka
My Mapuja, u nagaaa, ma My ce IMoKJI0OHH]ja; a KoTa TH
OTBOpHja CBOMTE KOBUSKHIba, My NpHUHECOa TapOBU:
31aTo, MBaH u cMupHa. 12. U xora npumuja B COH
BECT, HE ce BpaTHja Beke npu Mposa, a cu 3aMuHaa 1mo
JIPYT T1aT 3a cBojarta 3eMja. 13. A mToM CH OTHI0a THE,
ete, anren [ocrmomoB My ce jaBu Ha Jocuda B COH,
Benejku: ,,Cranu, 3emu ['o Mnaznerenor u majka My,
na 6eraj Bo Erumer u octaHu TaMy IypH HE TH KaXKaM,
ounejkun Upom ke ro 6apa Mmamenenor 3a ma I'o
noryou.“ 14. W toj crana. ['o 3eme MiageHenor u
Majka My HOKHO Bpeme, nma otuae Bo Erumer. 15. U1
tamy Oeme 1o cMmptra Mpomosa, 3a fa ce MCHOIHH
peuenoto on ['ocniona...

(M13, 14.15): 14. A Josan ['o onBpakae, BelejKu:
»Jac Tpeda ox Tebe na 6umam kpereH, a Tu kaj MeHe
mu moaram!? 15. Ho Mcyc My omroBopu m pede:
,,OCTaBH T'0 cera Toa, 3allITO HAM HH MPETCTOH Ja ja
HCITOJTHUME CEKOja IpaBaa‘.

(MT15,47.48): 47. U ako TW TO3ApaByBaTe CaMo
Opakata cBou, mTO oOcobeHo mpaBure? He
mocTamyBaar Ju Taka W HesHabommmure? 48. Ho
OumeTe COBPIICHH KaKo IITO € COBPIIEH Bamuot OTerr
HeOeceH.

(MT19, 37.38) 37. Toram um pede Ha CBOUTE YUCHUITH:
»KeTBara e rojieMa, a pabOTHUIM WMa Maiky. 38.
3aroa, momere I'o [locmomapor Ha >xeTBaTa jJa
ucnpatu pabotauy Ha CBojara keTBa.
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(Mt10,23) 23. Ako Be OpkaaT ox eneH rpaa, Oerajre
BO Jpyr. 3amTo, BUCTHHA BU BellaM: HEMa Ja TH
OOMKOJINTE W3PAWICKUTE TPamoOBH JOACKa MJOjIe
Cunot YoBeuxwu.

(2Kop13,4) 4. Otn, nako no cnabocra pacHat, OH e
KuB 10 cuyaTta boxja; Ouaejku cme u HUE ciabu BO
Hero, HO ke Ommeme >kmBH co Hero, mpeky cuiara
Bboxja mery Bac.

Tpeba na ce ondenexu neka BO npeBoJOT Ha CBETOTO MHCMO OJ1
2006 rox. TocTOM TeH/IEHITH]a 3a 3aMeHa Ha OTH CO 3aIlTO U OuaejKu,
OJTHOCHO OYHIJIC/THA € HaMepara Jia ce M30erHaT ja3HIHUTE eJICMEHTH
KOM C€ TIOKapaKTEPUCTHIHH 32 PA3TOBOPHHOT ja3uK.

6. YHOTpeﬁa HAa CHHOHUMHUTE U aHTOHMMHUTE M3pa3u

Kako TteHmeHIMja KOH 3acWIyBamke Ha jJa3sWIHHOT H3pa3 |
KOJIOPUTHOCT, ce€ oja0eexyBa yrorpedata Ha CHHOHUMHH W/ WK
Onmucko3HauHu Gopmu, kako Ha mpumep: ['o moBukyBame, ['o mpu-
suBame bora; PagyBajTe ce u BeceneTe ce; ke 3apujare U Ke 3aria-
YyeTe; HeCKBEpHa, 4KcTa rynabuie; HeMy l'ociog ke My T OTBOpH
JBEPUTE Ha ITOKajaHUETO; OTBOPH MU T'Hl BpaTUTE Ha MTOKAjaHUETO UTH.

Ce 3abenexxyBa U BapHparmbe BO ja3MYHHOT HUCKa3, KAKO Ha TIp.:
CnaBa My na bora na euwunu (Bo BummHM) = Mup Ha 3emjata u
cilaBa 60 sucouyunuine/ sucunuine! , Ocana 6o suwunuiie!

ITokpaj oBa, BrewarnuBa ¢ W ynorpebaTa Ha AHTOHUMHHTE
M3pasd, CO MITO CE€ NMOCTUTHYBa JUHAMHYHOCT M CIMKOBHUTOCT BO
Ja3UYHUOT WM3pa3, Ha mpuMmep: bor e rocnojap Ha parameTo W Ha
yHokojyBameTo; bor e JKuBot u Criacuten Ha cuTe KoM ce JapyBaHH
co crobojaTa: BEpHUTE W HEBEPHUTE, MTPABEAHUTE U HENPABEIHUTE,
nmo0oxxHUTE U 6e300xkHUTE... (PuM2,11); — 3amTo, KakBO 3a€AHUIIITBO
rmocTon Mery mpaBaara u 6e33akonnero? IlITo 3aemHMIKO TMa Mery
cBeTmHaTa u TeManHAaTa? (2Kop 6,14)
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7. Ynorpe6a Ha ¢pa3zu:

(Mr 6,2) U Taka, xora gaBail MHJIOCTHHA HE pas3riacyBaj, Kako
LITO MpaBaT JULEMEPHUTE 10 CHHATOTUTE W MO YJIHMLUTE, 33 Aa TH
danat myfrero. Hasuciuuna eu eenam, THe Beke ja AoOMie cBojaTa
Harpasja.

Tyka TO CBpTyBaME BHUMAaHHETO U KOH BOBEAYBambETO Ha
JUPEKTHUOT TOBOP CO CBP3HUKOT AeKAa W CO H3pa3oT ,,BUCTHHA
BermaMm™, Ha mipumep: (Amoc4,2) Ce 3akonmna ['ocion bor Bo CBojata
CBETOCT, geKd, €Te, K& JI0jAaT Bp3 Bac JHH, KOra Ke Be U3BJIeYar co
KYKHU M OCTaTOKOT Baul — co jagunu.; (Epem 51,14) I'ocnog Casaor ce
3akonHa Cam Bo Ce0e: suciuuna genam, Aeka ke Te UCTIOIHAM CO JIyTe
KaKO CO CKaKYJIIIH, U K¢ TIOJNTHAM ITOBUK MTPOTHUB TeOe.

Co oriex Ha HEKOJIKYACLCHHCKATa NPEBOJHA AKTUBHOCT BO
Mepuoj BO Koj ce opopMmyBasia M TEOJNOIIKaTa W OubIMcKara Tep-
MUHOJIOTHja, a TIPU MIPEBOAOT HABIIETyBaje W 3a€MKHU OJl: CPIICKHOT,
XPBATCKUOT M OyTapCKHOT ja3HK, Ce jaBHIJIa IOTpeda 3a peBHAUPAHO
n3ganue Ha bubnujara (og 2006 roa.). Hexonky npumepu: — 3aMeH-
kara On (koja ce omHecyBa Ha ['ocmon bor) e 3amenera co 7oy
nagexauTe Gopmu: Jorana, Mcyca u ciI. ce 3aMEHETH CO HOMHHATHB-
mute (Iletap, Ucyc m ci.), a ce ymoTpeOyBaaT TJIaBHO CO UMEHKHTE
locnon (I'ocriona) u bor (bora); 3aemkuTe on Apyru jasumm ce
3aMEHETHU CO COOJ[BETHATAa MaKEJOHCKA JICKCUKA: HACWINja — HACHJI-
CTBa, OTOpYEHHE — OTOPUEHOCT, CaMpak — Myrpa UTH. FIHTepecHo e,
kako mTo rmocouysa Ilom-Artanacos (Ilom-ATtanacos 2008), meka ox
€BPEjCKUOT OpHUIHHAN C€ IPEHECEHH TrojieM Opoj TONOHUMH U
AHTPOTIOHUMH, HO U alleIaTUBHA JICKCUKA, KaKO Ha TpuMep: eda, repa,
coitam, nteprjaTtad. Ce cpekaBaaT ¥ OOMIHHU €BPEjCKU 300POBH, HA TIP.:
en — ceenok (Mcyc HaBun 22,34), mapa — ropunHa, Maka, tara (Pyr
1,20), nexymran — 6ponsa (4Llap 18,4) u np. EBpensmu u apamensmu
nMa 1 Bo HoBmor 3aBer, Ha rip.: 30opoBuTte Ha Vcyc —,,Enu, enu, mama
caBaxtanu!“ (boxke Mo0j, boxke moj, 30mTo cu Me octaBmn?), Pagu —
Kako oOpakame KoH Mcyc XpucToc u ciI.

Bo onHOC Ha aHTPOTIOHUMUTE, Kaj HEKOH )KEHCKH UMHba Ce 1aBa
MakenoHcka ¢opma: Pyt — Pyra, Jynur — Jyaura, Ectup — Ectupa;
JBOJHUTE KOHCOHAHTHU ce KoHTpaxupaHu: Kurtum — Kutum, Cykkot
— CyKOT; HCIIYIITCHH C¢ MHHIIMjATHATE jOTAITNH, Ha Tp.. Je3eKm —
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Esexun, Jepemuja — Epemuja u ci1., ce BpILIK eIHAUCHE 10 3BYYHOCT:
Acpuen — Azpuen (npumepu c. [Ton-Aranacos 2008: 17).

II. Bo TeKOT Ha U3BMUHATUTE JIBE JI0 TPH JICIIEHUU BO paMKHUTE Ha
MIII] m Ha MakKeIOHCKHUTE CHapXWh ce 3adelexyBa 3ToJIeMEHA
MIPOIYKIIHja Ha IMyOJUITUCTHKATAa — MEYaTEHETO Ha CIUCAaHWja W Ha
KHUTH, a 0COOCHO € 3a0eJexKHUTe]IeH OpojoT Ha MHTEPHETCKH CTpa-
HUIM Ha OJJIETHW MaHacTHUpu W IpkBH. Ce W3maBaaT CIMCaHHjaTa:
,llemaronutuca®, ,,IIpaBocnasue®, ,, Tponunuk®, ,,I'macauk®, ,,Buc-
tuna®, ,,IIpaBociaBeH naTt* u Ap. HA OJJIETHU enapXxuu Ha MakeaoH-
CKaTa MpaBOCIaBHA IPKBA, KAKO U MOPTAIIUTE, Kako Ha mp.: [IpemMun
(www.preminportal.com.mk), Ha Buropckuor MaHacTHp
(https://bigorski.org.mk), sa MIII] (www.mpc.org.mk), Ha MaHac-
tupot Ycrenue Ha [Ipecsera boropoania Bo Matka (https://uspenie-
matka.org.mk), nHa manactupot Csetu JoBan [Ipereua Bo c. Cnemnue
(https://www.manastirslepche.mk), WHTEpPHET-CTpaHUIaTa
https://religija.mk, xoja ru orndaka cure BEepcKy 3aeaHUIM BO Make-
nonuja u ap. [lpexy oBue cnucanuja U BeO-CTpaHHUIM MOXE Aa ce
MpociieiaT COAPKUHY 32 LPKBUTE U MaHACTUPHUTE, 33 MPa3HyBamETO
Ha CBETLUTE CIIOpe MPABOCIABHUOT KaJleHAAP, Pa3HH IOYYHHU CIIOBA,
MporoBeny, obpakama Ha IPKOBHUTE JOCTOMHCTBEHHIIH IO TTOBOJ
LPKOBHHUTE ¥ MaKEeIOHCKUTE HAIIMOHAHHU Mpa3HUIM UTH. Kapaxre-
PUCTUYHO 32 ONpeNesIeH! COAPKU-HU Ha OBUE BEO-CTPaHUIM € YIIOo-
TpebaTa Ha CTHICKUTE ja3MYHM CpeICTBa Ha OMOIMCKHUOT jasuK,
0co0eHO BO TOCTIaHWjaTa W BO oOpakamara. Taka, MOXKe J1a ce BHIU
JeKa BO paMKUTE Ha MyOJUIIMCTUYKHOT CTHII CE pealu3upa peiu-
TUCKUOT (DYHKITHOHATHOCTUJIICKH KOMITJIEKC.

III. Bo ogHOC Ha mpojaBHTE HAa PETUTMCKUOT CTHUJI BO COB-
peMeHaTa yMETHHYKA Ip03a, MOXKE J]a TH 3eMEME NMPEABU CIETHUTE
aBTopu: OnuBepa Hukonosa u Iparu Muxajnoscku. Kaj O. Huxo-
JoBa Tpeba ma ce crioMeHe poMaHoT ,, TecHa BpaTa“, 4uj HACJIOB ce
MIOBP3yBa, BCYIIHOCT, cO MeTadopuuHHOT u3pa3 Bo HoBuor 3aBer,
0IHOCHO BO cTuxoT Mt7, 13-14 (Tecnata Bpara): 13. ,,Bnezere Hu3
TecHaTa BpaTa; 3allTO IIUPOKH C€ BPATUTE U IIUPOK € MATOT LITO BOAH
KOH IpONacT U MHO3MHA MUHYBAaaT HU3 HUB; 14. a TECHU ce BpaTHUTE
U TECEH € MaToT IITO BOAU KOH XXUBOTOT, U MAJIKyMHHA T Haolaar.*
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HukonoBa BO CBOETO packakyBame BTKajyBa JICJIOBH, KOHMIITO CE
OZlHEeCyBaaT Ha OMOJIMCKHTE TEMH WIM Ha BEPCKUTE M I[PKOBHUTE
mpamama U ce CIYy)KU CO ja3WK, KOJIITO alyaupa Ha OMOIMCKHOT
ja3udeH u3pas, Ha mpuMmep:

,,HaOOXKHHOT Hapoj € JBamaTd IMoBeKe o 0e3007K-
HroT! AMa jac, eBe OBE ja pacrmapdyBaMm OuOMjaTa,
CUTE TIPaBEIHUIIM W BEPHUIM TH YBEPYBaM, CO BEPHHU
CBEJIONU JOKAXXyBaM: CBETOTO IMHCAHHUEC € HAMHIIaHO
npotuB bora u boxxjara mpaBawHa, TOa € JOMIO U BO
MoJI3a Ha caTaHara, 3MHjaTa W KHE30T Ha OBOj CBET,
CBETOTO MUCMO MIPOTHBHO C€ KOCH CO XPUCTHjAHCKUOT
kaTexusuc... Ke MM JoKakaM Ha BEpHHUIUTE JeKa
Bepara € cO Jjara 3acCHOBaHa, KaKO IITO CTOHM BO
Kopunkanwnre... AmMun!“

,»3a JKUBOTOT Ha 3pPHOTO € MoTpeOHa HeroBara CMpT,
nopadyBa anocToinoT. besyMHuKy, Toa mTO TO ceemr
HE Ke OKHBee, ako He ympe. DpIeHoTo 3pHO B 3eMja
NPBUH THHE, 14 I0TOa OJ1 HETO Ce pa3BHBa HUKYIIEI,
ma OJ] HUKYJIEIOT OMIIKa, KOja € Cemak MCTOTO 3PHO
(paeHo B 3eMja, HaKO HABUAYM CE Pa3INKyBa O[] HETO.
U, xako 1mITo € UCTO CO YOBEKOT, KOj, CO CMPTTa, MPBUH
THHE BO 3eMjara, 1ma ce mpeodparysa co Mcyca Xpucra
BO BOCKpECHAT, BO IMPEKPACHO, BEYHO, HETHUIIC)KHO
CYIITECTBO, TaKa € W CO Bepara, Koja HeKorail HaBH-
JyM yMHpa, 3a J1a BOCKPECHE CO HOB YCTpEM.

,lIpenomoonn Bapmaam u Joacad mapuero! Tue, mak,
TH Owite, muiie, MHAUCKH MMOABMXHUIT. Joacad Oerre
napue, cuH Ha nap AseHup. Co 00XjU TUIaH HETo TO
MoCeTH crapenoT Bapmaam, m ro Hayyum Ha Bepara
XpHuCTOBa, ¥ TO KPCTH, Yem0. Mimaauot Joacad My ro
Jane IMapcTBOTO Ha NMpyrapoT Bapaxwuija, u Toj otHie
BO IIyCTHHA, Jla ce MoABHU3aBa XpUcTa paju.

Kaxo mto Moxe ia ce Buau Bo oBue nurati, Hukoiosa ynaTtysa
Ha OuOIMCKH TTapaboH, ce CIYKH CO HEKOJIKY ja3UIHH OCOOCHOCTH
THIMAYHA 32 OWOJUCKHOT ja3WK, KaKo Ha TIp.. OIIITATa ITaJeKHa
dopma (bola, Hcyca Xpuciuia) u Bo u3paszoT — Xpuciua pagu, Kako
IPKOBHOCJIOBEHU3aM, OOCNEKEHUOT pPell BO MMEHCKHUTE CHHTarMu
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(6epairia Xpuciuosa); neKCUIKA CHCIUPUKHA — yrmoTpebda Ha: Kailie-
xXusuc, Uucanue, Ho9EUNCHUK, 6€30001ceH, HeSHUNIEIHCHO (CYUTHeCili8o),
uogeusasa, ycuipem UTH.

Kaj Iparn MuxajnoBcku, 0coOOEHO BO HEKOJIKY HErOBH Jejia ce
on0esie)KyBaaT TpOjaBH Ha PEMTUCKHOT ja3uK, CO INTO aBTOPOT
odopMyBa eneH crerududeH OnriIac Ha OWONHMCKUOT ja3uK MPEKy
WCKa)XyBamaTa Ha CBOUTE KHW)KCBHH JIMKOBH. T0a ce MmpocienyBa BO
pomanwute: ,,CMpTTa Ha AUjakoT, ,,bajazut u Ommueepa®, ,,IIpopokoT
on Jluckantpuja®.

[IpBeHcTBEHO, Tpeba Aa ce WCTakHE ymoTpedara Ha IPKOBHO-
CIIOBEHU3MUTE KaKO EKCIPECMBHO cpeAcTBO (cm. Makapujocka,
[TaBnecka-I'eopruescka 2021). Jla HaBeneMe npuMepH: O1alogaid,
2NA20NY, Q6ep, UCHIOYHUK, MOWLIIU, obuinen, wuaciigo, UIOW,
ipuweciusue, c106o, xyia utH. O pelnuruckaTa TCPMUHOJIOTHja CE
M3/IBOjyBaaT M JIEKCUYKHUTE 3aEMKU OJl TPUYKUOT ja3uK, Ha Tp.:
ailoctuon, bubauja, eluckoil, eiuganuja, uKoHociuac, Mupo, CMUpHa
U ap.

CHHOHUMHH U3pa3d CO LPKOBHOCIOBEHMU3MH: [IEBET KYyCH
TOIMHA TI0O MOETO BTOPO Joarame, 10 MOETO BTOPO ipuuiecisue
paborute mu ce jacuu (I1J1: 122), Co TyruHeI NUKHAT B TEJIO IITO CO
ceTa JIyllia TOBOPH, 21a2oiu, BpeBu, oecenu, 30opysa mecto tede (C/I:
104), u3BOpOT Ha BEYHA EHEPrHja, UCHIOYHUKOW HA MIAaIOCT U
nostetHocT (CJ1: 13) utH.

Bo pamkute Ha 300p000pazyBayKUTE CIEMEHTH, KOH CE MPOAYK-
TUBHH BO I[PKOBHOCJIIOBEHH3MHUTE, K€ CIIOMEHEME HEKOJIKYy CIie-
TUPHUKH:

e ymorpeba Ha CyhUKCOT -HHE: BO3HECCHHE, >KEIaHWE,
3aBelITaHue, MOJICHHE, OTKPOBEHHE, TIOCIIaHKEe, POXKIICHHUE,
CO3epIaHuEe UTH.

e co cydukcor -me: OOroxynme, 3aTCIOBHE, HEpEIue,
NpPEMCIOBUE U CII.
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L Cco qu}I/IKCOT -HHUK: IIOCHHUK, npeo6paTeHI/H<, CTOJIITHHUK MU CJI.

L Cco qu)I/IKCOT -HHUIIA: AYXOMOJIHUIIA, 3aCTaltHuIa,
HaAJIOJKHMHIIA, HpeHOI[O6HI/II_Ia u CJI.

® CO Cy(PHKCOT -TeJsI: TOOPOUYMHHTEN, CO3AATEN U CII.

e cocy(dukcuTe -cTBO, -CTBHE: TYIHHCTBO, IPEJbY0OACjCTBHE,
CYILLITECTBUE U JIp.

e OeccydukcHH 00pa3yBarma: BOSHEMHUP, IBUT, HATpH3, TIPeras,
TPUBUWJIL, CTPA ¥ Jp.

e co npedurcoT 0e3- : 6¢300KHUK, OC3TYIICH;
e o npeduKCOT BO3- : BO3BEIINYH, BO3TOPIOCT, BO3JbYOCH;

e co npeduckoT 00e3- : 00e30pareH, 0b6e3aeTeH, 00e3ayIICH U
ap.

Kaj MuxajnoBcku ce Bo 4ecTa ynoTpeda CJI0KEHKH BO TyXOT Ha
IPKOBHOCJIOBEHCKHOT ja3WK W Ha PEIUTHCKaTa JUTeparypa, Ha Tp.:
0oroyromHo, OOroxynue, TyIIOBaJHUK, XHBOTOIABEH, HHOBEPEH,
MHUPOIIOMa3aH, MHOTYTJIarojiuB, My IpOTJIaroJIiB, cCaMoJieu0eH, CIIaBO-
IeB U JIp.

Kako mokapakTepucTHYHN, OJHOCHO KaKO OKA3UOHAIUIMU,
MOJKE J1a ce M3JIENIAT CIIOKEHKHTE: CIIaBOXKeTHUK (cnaBoxeaautm CJ1:
102), nenocpuesen (1ienocprieBHa jbyooB bO: 149), momHOTprKeH
(momrorpwxHU ponutenu bO: 149), nocenommyousoct (BO: 118) uth.

Bo cBoute pomanu MuxajinoBcku BMETHYBA U 3alMCH, KOHIITO
MpeTCTaByBaar aly3dja Ha 3allMCUTE BO IPKOBHUTE KHUTH. Hecom-
HEHO, ce PaboTH 3a Moce0eH BUI CTHUIICKO CPEICTBO CO KOE€ C€ CITYKH
J1. MuxajimoBCKH, KaKo IPUMEPHTE:

,»3aT0a, MPOCTETe MU MEHE, Ha TUjakoT PaByn, MoHax Hajcinabo-
JIYXOBEH O] CHTE, Clyra HajHemocToeH Ha Xpucrtoc bor, po0 Ha
BEYHMOT OTaH 3aIlTO MHITYBaM CO CMPTHA paka ITo Op30 T'MHE, a He
co myx Bomzemcku™ (C: 9,10);

,I[pOCTH MU 3a IPCKOCTa, IPOCTH MU MEHE, Ha HEJAOCTOJHUOT
nujak PaByn, mpoctu mu, a Tebe TummHaTa!* (CI: 147).
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Kapaxrepuctuuna 3a jazukor Ha MHXajJIOBCKU € U yrmoTpebaTta
Ha OMONHMCKUTE U3PEKH, KOWIITO CE JEN OJ PEIIUTUCKHUOT ja3HK, KaKo
Ha 1p.: ,,Koj e Mery Bac 6e3 rpeB Heka npB (piu kameH Ha Hea™ (I1/1:
54) u ci.

IV. Kako 3akiay4ok, MOXKe Jla c€ KOHCTaThpa JieKa PeIMTUCKUOT
(OYHKITHOHATHOCTHIICKA KOMIUIEKC BO MAaKEJOHCKUOT ja3uK OCIeku
3HAYUTEJICH Pa3BUTOK: IPBEHCTBEHO MPEKY MpeBoANTE Ha brubnujaTa,
BO MaKeJIOHCKaTa YMETHHYKA ITP03a, a 0COOEHO MPEeKy HHTepHEeTCKaTa
KOMYHUKaIWja U MpeKy uHTepHeTckuTe crpanury Ha MIIL u octa-
HATHUTE, Ha KOWIITO Jloara JI0 U3pa3 CTPEMEXKOT 3a JOOINKYBamkE Ha
LPKOBHUTE U PEIUTUCKUTE TEMH, Mpa3HyBamaTa U CJI. JO BEPHULIUTE
1 710 HaponoT. HecoMHeHO € Jieka 3a TUHTBUCTHTE Ke OUe ¥ IToHaTa-
My aKTyelIHO HCTPaXKyBameTO Ha PEJUTMCKUOT M Ha OHMOIUCKHOT
ja3uK, a 0OCOOCH MaTepujall 3a Toa MPETCTaByBaaT W IOCIIaHUjaTa U
oOpakamaTa Ha CBEIITCHCTBOTO IO TIOBOJ BEPCKUTE IMPa3HUIM, HO
WCTO TaKa M 10 TIOBOJ Ha aKTyeJTHU HallMOHAJHHU npamama. Co HaTa-
MOIIIHM MCTpPaKyBama Ha PETUTHCKHUOT ja3uK, 0COOEHO Ha Heromara
peanuzanyja BO paMKUTE Ha IMyOJUIIUCTHKATA, K& CE OTBOPAT HOBH
MEPCIEKTUBY BO MaKEeOHCKATa CTUIMCTHKA.
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Rezime: Analiza ekokritike u knjizevnosti naglasava zastupljenost
ekologije u knjizevnosti i odnosa izmedu coveka i prirode. Ovaj rad uzima
pojmove antropocentrizma, ekoloske svesti i ekokritickog pristupa
knjizevnosti kao ekosistemu i putem sociosemioticke analize istrazuje
nacine na koje znakovi i predstave konstruisu znacenje unutar slikovnice
Nesto zeleno autorke Aleksandre Bezmarevic-Stevic i ilustratora Strahinje
Simi¢a. Odabir sociosemiotike i teorije multimodalnosti kao teorijskog
rama za analizu slikovnice napravljen je kako bi se postiglo bolje shva-
tanje druStvenog i kulturnog aspekta knjizevnog dela. Cilj je da se kroz
analizu slikovnice, pored uocavanja i deSifrovanja razli¢itih socio-
kulturnih simbola, doprinese razumevanju toga kako knjizevnost moze
aktivno promovisati ekolosku svest, posebno u kontekstu knjizevnosti za
decu u Srbiji.

Metode koriS¢ene u ovom radu jesu analiza Cetiri odabrane duplerice
unutar slikovnice koje su vazne za razumevanje ekoloskih problema na
koje knjiga ukazuje, a zatim i sinteza protumacenih simbola ponudenih
unutar sociosemiotickih resursa i pronalazenje njihove pozicije u ¢italac-
kom iskustvu. U zakljucku rada napravicemo kratak osvrt na teorijsku
postavku rada, revidirati analiticki deo i kroz uocene simbolicke i zna-
Cenjske predmete izneti misljenje o razumevanju udela slikovnice u
ekokriticku knjizevnu kategoriju.
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Summary: The analysis of ecocriticism in literature emphasizes the
presence of ecology in literature and the relationship between humans and
nature. This paper considers the concepts of anthropocentrism, ecological
awareness, and the ecocritical approach to literature as an ecosystem and,
through socio-semiotic analysis, explores how signs and representations
construct meaning within the picturebook Something Green by Alek-
sandra Bezmarevi¢-Stevi¢ illustrated by Strahinja Simi¢. The choice of
social semiotics and multimodal theory as a theoretical framework for
analyzing the picture book was made to achieve a better understanding of
the social and cultural aspect of the literary work. The goal is to contribute
to understanding how literature can actively promote ecological aware-
ness, especially in the context of children's literature in Serbia, through
the analysis of the picture book, along with recognizing and deciphering
various socio-cultural symbols.

The methods used in this paper consist of the analysis of four selected
spreads from the picture book that are important for understanding the
ecological issues the book addresses as well as synthesizing the inter-
preted symbols offered within the socio-semiotic resources and finding
their position in the reader's experience. In the conclusion, we will provide
a brief overview of the theoretical framework of the paper, revise the
analytical part, and express an opinion on understanding the contribution
of the picture book to the ecocritical literary category.
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Ekokritika u knjiZevnosti

Ekokritika u knjiZzevnosti predstavlja interdisciplinarni pristup
koji istrazuje veze izmedu knjizevnih dela i prirode. To je oblast koja
se fokusira na ekoloske teme unutar knjizevnih dela, analizirajuci
odnos izmedu Coveka i prirode, i samim tim naglaSava vaznost
ekoloske svesti u knjizevnosti. Ona istovremeno pruza uvid u na¢in na
koji knjizevnost reflektuje ekoloske krize i njihov uticaj na knjizevne
likove i cCitalacku publiku. Analize ove prirode Cesto se oslanjaju na
teorije ekokritike koje nude dublje razumevanje odnosa izmedu
coveka i prirode, te istrazuju kako su ekoloski problemi integrisani u
knjizevna dela. Sama ekokritika nalazi svoje temelje u svim onim
nau¢no-knjizevnim delima koja su postavila osnove za proucavanje
veza izmedu knjizevnosti i prirode, poput The Ecocriticism Reader:
Landmarks in Literary Ecology (1996) Seril Glotfelti i Harolda Froma
koje predstavlja jedno od fundamentalnih dela u polju ekokritike i
pruza Citaocima pregled najvaznijih tekstova u oblasti ekokritike i
istrazuje nacine na koje knjizevnost reflektuje ekoloske teme. Jos
jedno vazno istrazivanje pod nazivom Ecocriticism on the Edge: The
Anthropocene as a Threshold Concept (2015) autora Timotija Klarka
istrazuje savremene ekoloSke izazove, posebno u kontekstu
antropocena' i njegovog znacaja kao koncepta koji uti¢e na promenu
percepcije odnosa ¢oveka i prirode.

U kontekstu ovog rada, fokus ¢e pasti na tri klju¢na pojma unutar
ekokritike. Jedan od njih je antropocentrizam, odnosno videnje Cove-
ka kao centra sveta uz ignorisanje ili potcenjivanje drugih oblika
zivota, kao i Citavih ekosistema. Ovaj termin se u kontekstu ekokritike
bavi nacinima na koje knjizevna dela promovisu ili kritikuju antropo-
centri¢ne perspektive. Drugi vazan pojam za naSu analizu je ekoloska

! Termin antropocen potice iz geoloske terminologije i odnosi se na predloZenu
geolosku epohu u kojoj je Covek postao dominantna sila koja oblikuje biosferu i
geoloske procese. Termin je prvi put upotrebio nizozemski klimatolog i hemicar
Pol Kracen u ¢lanku objavljenom 2002. godine. On je ovaj termin predlozio kako
bi oznacio period u kojem ljudska aktivnost ima znaCajan uticaj na geoloske
procese, ukljuujuéi klimatske promene, promene u sastavu atmosfere i gubitak
biodiverziteta. Koncept antropocena naglasava koliko su ljudi postali bitan faktor u
oblikovanju zemljine povrsine i okoline.
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svest, odnosno svest o ekoloskim problemima i potrebi za o¢uvanjem
prirode, naro€ito u vezi sa onim knjizevnim delima koja promovisu
ekolosku svest kroz prikazivanje ekoloskih katastrofa ili kritikuju
ljudsku destruktivnu interakciju sa prirodom (u vezi s ve¢ pomenutim
antropocentrizmom). Tre¢i kljuéni pojam je ekokriticki pristup
knjizevnosti kao ekosistemu, $to podrazumeva analizu knjizevnih dela
kao delova slozenog ekosistema koji ukljucuje odnose izmedu teksta,
autora, ¢itaoca i prirode. Ulaze¢i u analizu odabranog knjizevnog dela,
nasa pretpostavka je da ¢e upravo ova tri termina svojom sintezom
pruziti neophodnu dimenziju kako bismo razumeli kako simbolicki,
tako i aktivisti¢ki aspekat ekokritike u kontekstu decije knjizevnosti.

Teorijski okvir

U akademskom diskursu, socijalna semiotika predstavlja klju¢ni
okvir analize koji, prevazilaze¢i tradicionalni pristup izolovanom
proucavanju jezika, usmerava paznju ka raznolikim modalitetima
komunikacije i predstavljanja (Kress & van Leeuwen 2001). Ovaj
pristup sustinski razmatra proces konstrukcije znaCenja unutar
drustvenih konteksta, desifruju¢i komunikaciju kao ,,aktivnost inte-
grisanu u druStvene interakcije” (van Leeuwen 2005: 34). Centralna
ideja ovog stanovista jeste da pojedinci nisu pasivni konzumenti
semiotiCkih signala, ve¢ aktivni ucesnici u procesu tumacenja,
oblikuju¢i tako nacine na koje se znakovi i predstave percipiraju i
konstruisu (Machin 2007). ,,Znacenje znaka nikada nije fiksno, ve¢ se
uvek pregovara medu njegovim korisnicima“ (Ledin & Machin 2015:
23). Pod semioticke resurse spadaju svi oznacitelji, sagledljive akcije
i objekti koji su inkorporirani u drustvenu komunikaciju i koji
poseduju kako teorijski semioticki potencijal proistekao iz prethodnih
1 potencijalnih upotreba, tako i aktuelni semiotic¢ki potencijal koji je
pod uticajem poznatih prethodnih upotreba i relevantnih razmatranja
korisnika. Oni se po definiciji odvijaju unutar drustvenog okvira koji
moze diktirati pravila kori$¢enja ili korisniku omoguciti autonomiju
(van Leeuwen 2001: 5). Teorija multimodalnosti dalje prosiruje ovaj
koncept, tvrdeéi da je komunikacija inherentno multimodalna, tj. da
se oslanja na razlic¢ite modalitete (znacenjske resurse), pri cemu svaki
od njih nosi svoje specificne ,,potencijale i ograni¢enja za konstrukciju
znacenja“ (Kress 2010: 89). Kres isti¢e materijalnost komunikacije,

42



Philological Studies Vol. XXII, No 1 (2024)

naglaSavajuc¢i da izbor semiotickog resursa (poput jezika, slike ili
gesta) duboko utice na interese i motivaciju komunikatora (Kress
2010). DZzuit naglasava medusobnu povezanost semioti¢kih resursa i
njihovu saradnju u prenoSenju kompleksnih znaCenja, pri ¢emu
integracija njihovih modaliteta zahteva ,,visoko razvijene interpreta-
tivne vestine* (2013: 157). Razvoj socijalne semiotike i teorije multi-
modalnosti podstice kritiCko preispitivanje uloge mo¢i i ideologije u
procesu multimodalne komunikacije (Machin & Mayr 2012). U doba
digitalnih medija, gde se semioticki resursi fluidno kombinuju,
kljucno je razumeti ne samo svaki pojedinacni modalitet i njihove
specificne potencijale i ogranicenja, vec¢ i sinergiju i inherentne tenzije
medu modalitetima (Jewitt 2013). Ovakav kriticki pogled na socijalnu
semiotiku i multimodalnost otvara put ka dubljem razumevanju dina-
mike savremene komunikacije, isticuéi sloZzenost procesa znacenja i
vaznost konteksta u tumacenju fenomena sa kojima se susre¢emo.
Termin ,,socijalna semiotika“ prvi je upotrebio lingvista Majkl Halide;
u knjizi Language as Social Semiotics iz 1978. godine (Maagero &
Tennessen 2010: 126). Ovu knjigu Kres i van Leuven uzimaju kao
polaziSte sopstvenog istrazivanja (Kress & van Leeuwen 2006: 41).
Najosnovniji princip socijalne semiotike je da je jezik funkcionalan
(Maagere & Teonnessen 2010: 129). Van Leuven tvrdi da ,,socijalna
semiotika nije ,,Cista* teorija, niti samostalno polje*, ve¢ da ,,dolazi do
izrazaja tek kada se primenjuje na konkretne slucajeve i konkretne
probleme® (2001: 1). Socijalna semiotika se oslanja na pojmovnik
mnogih drugih srodnih disciplina poput teorije recepcije, sociologije,
psihologije, semiologije, lingvistike, teorije boja i drugih. Kres i van
Leuven ustanovili su tri glavna vida komunikacije znacenja koju
nazivaju metafunkcijama: idejna, interpersonalna i tekstualna (Kress
& van Leeuwen 2006: 42-43). Idejna metafunkcija predstavlja pogled
na svet oko nas i u nama, organizuju¢i nasa iskustva u fizickom i
mentalnom svetu (Maagerg & Teonnessen 2010: 135). Interpersonalna
metafunkcija predstavlja jezik kao razmenu znaCenja (Maagerg &
Tennessen 2010: 136), dok je tekstualna metafunkcija ,,jezik kao
poruka“ koja se manifestuje kroz tematske i koherentne Sablone unutar
teksta (Maagereg & Tennessen 2010: 139). Halidej govori o
metafunkcijama kao etapama u razvoju videnja sveta kod dece koje
razvijaju idejnu 1 interpersonalnu metafunkciju pre tekstualne, koja
povezuje prve dve u ,.koherentne celine* (van Leeuwen 2001: 77).
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Jezik ispunjava sve tri metafunkcije istovremeno, bez hijerarhizacije,
svaka sa podjednako vaznom ulogom u komunikativnom ¢inu.

U nasem radu mi ¢emo iskoristiti slede¢e segmente vizuelne
gramatike Kresa i van Leuvena, a svaki od njih ¢e detaljnije biti
obrazlagan tokom analize:

e Idejni aspekti: nacin reprezentacije, realizacija vektora
e Interpersonalni aspekti: pogled i perspektiva

e Tekstualni aspekti: informativnost, podela znacenja,
ekspanzija, dubina i kadriranje (engl. framing)

S obzirom na to da multimodalni tekst definiSemo kao ,,tekst koji
znacenje izvlaci iz nekoliko semiotickih resursa poput govora, pisanog
teksta, slike, boje, zvuka itd.” (Maageres & Tennessen 2010:141),
jasno je da materijal koji analiziramo ovom prilikom, a to je slikovnica
Nesto zeleno autorke Aleksandre Bezmarevi¢ Stevi¢ i ilustratora
Strahinje Simi¢a, mi nesumnjivo posmatramo kao oblik multi-
modalnog stvaralastva pogodan za ovakvu vrstu analize. Pod lupom
analize, dakle, bi¢e dva semioticka resursa (tekst i slika) i nacini na
koji njihova interakcija unutar multimodalnog teksta doprinosi poruci
slikovnice. Odabrane duplerice iz slikovnice tematski i sadrzajno
odgovaraju naSoj uzoj interesnoj sferi, a to je ekokritika i trauma
antropocena — pitanja kojima ¢emo se kroz analizu takode pozabaviti
upotrebljavajuéi tri kljuna pojma pomenuta u prethodnom odeljku.
Glavni kriterijum biranja duplerica za analizu je bio ekokriticki
element i nacin na koji je on prikazan kroz pomenuta dva semioticka
resursa. Cilj analize bice da kroz tumacenje slikovnice uz pomoé
socijalne semiotike i teorije multimodalnosti iz perspektive ekokritike
dodemo do zakljucka na koji naCin knjiga ,,NesSto zeleno* obraduje
temu ekologije i zaSto je njeno prisustvo na trzistu knjiga za decu u
Srbiji vazno u kontekstu ekoloske didaktike.

Slikovnica kao medijum

Slikovnice su ve¢ svima dobro poznat oblik knjizevnog
stvaralastva koji se u vecini druStava vezuje iskljucivo za decu. Sli-
kovnica je, kako Nodelman tvrdi, ,,jedina knjizevna forma osmisljena
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za deciju publiku i koja ostaje u ¢vrstoj vezi sa idejom o detetu kao
implicitnom &itaocu/gledaocu‘? (2010: 11). To je koncept prema kom
bismo tipi¢nog Citaoca mogli ,,ekstrahovati i konstruisati iz teksta kao
takvog*. (Nikolajeva 2010: 28). U svetlu teme koja se obraduje u nasoj
slikovnici, kao i prethodnih istrazivanja na polju slikovnica, za nas su
relevantni zakljucci koje donosi Barbara Vol u svojim istrazivanjima.
Ona naime razlikuje Cak tri stupnja tzv. adresata koji su klasifikovani
prema tome na koji nacin se decija knjizevnost obraca Citaocu i
precizno kom citaocu — da li detetu ili odrasloj osobi koja detetu Cita
knjigu. U pocetku je dominantan bio dupli adresat (double address),
gde se pripovedac obracao odraslom ¢itaocu naustrb deteta, da bi se
kasnije razvio singularni adresat (single address), gde se pripovedac
obraca direktno detetu. U savremenoj knjizevnosti za decu sve je CeSéi
takozvani dualni adresat (dual address) vz pomo¢ kog se pripovedac
obraca podjednako i detetu i odraslom ¢itaocu (Wall 1991)°. Tako je
tekst slikovnice Nesto zeleno napisan prilicno pojednostavljenim
jezikom koji je veoma razumljiv detetu i od njega ocekuje da aktivno
ucestvuje u Citanju, moze se reci sa sigurnos¢u da je poziv na akciju
upucen deci putem ove slikovnice ujedno poziv i njihovim roditeljima
1 svim odraslima koji slikovnicu citaju. Ono $to je unikatno za deciju
knjizevnost, pa tako i za slikovnice, jeste kulturni i istorijski jaz
izmedu odraslog pisca i deteta Citaoca. Razliciti pogledi na detinjstvo,
ili ono Sto Piter Holindejl naziva ,,politikom detinjstva® (1998) uticu
na to kako piSemo o slikovnicama i kako ih stvaramo. Odrasli pisci
konstruiSu detinjstvo kada pisSu deci i za decu, dok deca to rade pod
uticajem prikaza detinjstva sa kojima se susrecu. Zato je koncept
ekologije i zastite Zivotne sredine predstavljen u nasoj slikovnici nesto
sa ¢ime ¢e se deca upoznati povezuju¢i desavanja unutar knjige sa
svojim dotadasnjim iskustvima. Odrasli ¢e, pak, zahvaljuju¢i svom
bogatijem Zivotnom iskustvu, ucitati daleko vise informacija u ono §to

Termin implicitni citalac sre¢emo najpre kod Volfganga Isera u njegovom
istoimenom delu iz 1974. godine, na koje ¢e se kasnije osloniti mnogi teoreticari
recepcije, sociosemioticari i teoreticari knjizevnosti. On pod ovim podrazumeva
¢itaoca koji zauzima odredeni Citalacki stav prema tekstu u odnosu na tekstualne
strukture.

Prevodi termina Barbare Vol sa engleskog ponudeni su od strane autora.
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vide. To slikovnicama otvara Siroko polje intertekstualnosti na mno-
gim nivoima, ali ipak ne¢emo zalaziti dublje u taj aspekat slikovnica
jer nije relevantan za nas rad. Pomenu¢emo samo da se upravo na ovaj
deo nauke o knjiZzevnosti oslanja i na$ odabrani teorijski okvir socio-
semiotiCke analize, naroCito na rad teoreti¢ara poput Rolana Barta 1
Jurija Lotmana. Analizu ¢emo sprovoditi odabirom pojedinih duple-
rica unutar slikovnice. Ovaj princip biramo iz perspektive duplerica
kao specifi¢nih strukturalnih jedinica slikovnica (poput scena u filmu
ili pozoristu) koje organizuju i doziraju informacije (Birkeland et al.
2018: 112).

Sadrzaj knjige

Slikovnicu prema njenoj sadrzini mozemo podeliti na dve celine.
Prvi deo knjige (strane 1. do 17) na vrlo deskriptivan nacin prikazuje
Citaocu bogatstvo i raznovrsnost koje priroda donosi svetu. Drugi deo
knjige (od strane 18. do strane 39) moze se okarakterisati kao poziv
na akciju 1 govori o borbi za prirodu i njenom ocuvanju, odnosno
konkretnim koracima koje svako moze preduzeti na putu ka boljem
sutra. Ove dve celine karakteriSe pre svega razliCit modalitet teksta
kao semiotickog resursa, i to je kljuni kriterijum pomenute podele u
nasoj analizi. U prvom delu je priroda teksta u najve¢oj meri deskrip-
tivna, dok u drugom delu tekst deluje apelativno, u pojedinim segmen-
tima Cak pomalo i imperativno. Druga celina se dalje moze razloziti
na jo§ 3 manje celine, a to su segment o pravilnom postupanju sa
otpadom (strane 18. do 27), zatim segment o vodi (strane 28. do 33) i
dodatna uputstva o ekoloskom nacinu zivota (strane 34. do 39). Vazno
je napomenuti da se u toku cele slikovnice provlaci apstraktni zeleni
lik koga autori zovu glavnim junakom. On je kako deo slikovnice, tako
i deo takozvanog parateksta, odnosno teksta koji uokviruje knjigu,
poput ilustracija naslovnice, naslova, forzaca* i formata (Birkeland et

Nemacki termin koji se u srpskom upotrebljava za prve stranice slikovnica koje
obi¢no krase slike na pocetku i kraju knjige. S njima se ¢italac susrece ¢im otvori
knjigu. Na engleskom se upotrebljava termin inside binder, a u skandinav-
skoj/norveskoj literaturi iz koje je preuzet citat — innsideperm. Sam termin paratekst
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al. 2018: 109). Za potrebe nase analize odabrali smo Cetiri reprezen-
tativne duplerice, a to su duplerice broj 2 (strane 6. i 7), broj 4 (strane
10. 1 11), broj 9 (strane 20. i 21) i broj 18 (strane 38. i 39). Koristeci
se navedenom terminologijom, zac¢i ¢emo dublje u pojedine semio-
ticke aspekte pojedinih modaliteta i objediniti ih u jedinstveni prikaz,
a zatim ga osvetliti iz ugla ekologije i ekokritike.

Sta mi ¢inimo za prirodu a $ta ona za nas?

Slika 1: Strane 6i 7

Prva odabrana duplerica prikazana je na Slici 1 1 ve¢ na prvi
pogled mozemo videti na koji nacin nas ona uvodi u narativ kojim se
knjiga bavi. Nasu analizu zapocec¢emo od teksta. Cela knjiga je napi-
sana u stihu koji karakteriSe ukrStena rima. Ovakav odabir doprinosi
tome da se knjizi prida osecaj lakoce, ritma i pevljivosti kako bi ona
deci bila interesantnija pri ¢itanju®. Sam jezik je dosta jednostavan,
iako se povremeno provuku i reci koje bi se mogle okarakterisati kao
re¢i izvan domena decijeg jezika — u slucaju ove duplerice to bi
potencijalno mogla biti re¢ fas. Tekst je inkorporiran u sliku i blago

uvodi francuski kritidar knjizevnosti Zerar Zenet 1997. godine ukazujuéi na
kategorije tekstova koje uokviruju jedno knjizevno delo.

5> Neki autori, poput Marije Nikolajeve i Kerol Skot (2001), smatraju da slikovnice
imaju ¢ak i auditivni semioticki resurs pored verbalnog i vizuelnog, jer se u velikom
broju slu¢ajeva sam ¢in Citanja slikovnice deSava u interakciji deteta i odrasle osobe
gde je odrasla osoba ta koja Cita knjigu naglas.
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uramljen, Sto ga istice u sasvim odgovaraju¢oj meri. Ono $to oboga-
¢uje semioticku vrednost teksta jeste vizuelni prikaz koji mozemo
videti na ovoj duplerici. Slika je dosta jasnom vertikalnom linijom
podeljena na dva dela. Slika se na duplerici, prema onome §to su u
svom istrazivanju predocili Kres i van Leuven (2006), moze podeliti
po vertikali i horizontali i svaka od tih podela nosi svoje znacenje.
Podela po vertikali, koja je zastupljena ovde, govori nam o relacijama
poznato i nepoznato, odnosno bezbedno i opasno (Kress & van
Leeuwen 2006: 179). Na levoj, poznatoj i bezbednoj strani vidi se
idilican prikaz prirode, zelen i rascvetan. Na desnoj, nepoznatoj i
opasnoj strani, nalazi se radikalno suprotna slika uprljane, unistene i
zagadene sredine koja vrvi od otpada, dima i zagadivaca. Modalnost
slike u kontekstu reprezentacije je dosta naturalisti¢ka®, iako je stil
ilustracije raden digitalnom tehnikom prilicno sveden. Vizuelni vektor
na koji bi u kontekstu ove duplerice trebalo obratiti paznju, iako
naizgled deluje neobicno, jeste smer kretanja zagadene reke. U
kontekstu prikazanog, citalac se moZze zapitati da li je ono Sto je
prikazano na desnoj strani duplerice buduc¢nost koja probija granicu
bezbednog, kao sto mozemo videti mulj u reci koji polako prelazi u
domen leve strane. Ova pretpostavka bi se lako mogla kositi s
¢injenicom da mi slikovnice ¢itamo s leva na desno, te stoga ne bi bilo
razloga da reka prikazana na slici te¢e u suprotnom smeru, ali prema
prikazu je mnogo verovatnije pretpostaviti da ilustracija metaforicki
predstavlja svojevrsnu pretnju prirodi. Ovakvu nasu pretpostavku
opravdava sve ono §to se dalje u slikovnici pominje. Ljudske figure
predstavljene na slici, kao i jednu zivotinjsku, mozemo okarakterisati
kao predstavljene ucesnike (represented participants). Oni, kako tvrde
Kres i van Leuven (2006) ne ostvaruju nikakav direktan kontakt sa
posmatracem ili ¢itaocem u realnom svetu, ali to rade medu sobom i s
drugim pojavama putem pogleda i vektora (2006: 114). Primecujemo
da su sve figure predstavljene na levoj, bezbednoj strani, iz cega bismo
mogli zakljuciti da je podela po vertikali metaforicki jednaka i
binarnoj opoziciji zivot-smrt. Tome doprinosi i veoma ocigledan

¢ Bliska je onome $to realno moZemo videti svojim o€ima u prirodi (van Leeuwen
2001: 167)
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kontrast kolorita na dvema polovinama — jarke, vedre boje na levoj
strani naspram zagasitih i tamnih boja na desnoj. Pored toga, ljudske
figure pogledom ukazuju na predmete koji im zaokupljaju paznju
(letec¢i zmayj, igracka vetrenjaca, ptica), dok Zivotinjska figura naizgled
jedina obraca paznju na dolazecu katastrofu. Kada je u pitanju tekstua-
Ini aspekt datih sociosemiotickih resursa, mozemo sa sigurnos$céu
utvrditi da slika u ovom sluc¢aju nosi vecu informativnu vrednost, kao
i da je podela znacenja takva da tekst sluzi kao najava onoga $§to slika
prikazuje, ¢ime se ispoljava autorova ideja o predodredenom redosle-
du uocavanja detalja dva semioticka resursa.

Ova duplerica pruza nam svojevrsni uvod u knjigu i iz svetla
ekokritike je znacajna po tome §to ve¢ na samom pocetku vrlo jasno
nagovestava poruku celog dela, a to je da je ljudski uticaj doveo do
mnogih negativnih pojava koje i sama deca mogu osetiti i na koje im
se treba ukazati paznja. To bi bio jedan od fundamentalnih principa
ekokritike: da kroz knjizevnost nau¢i buducu generaciju o svojoj
zivotnoj sredini. Na taj nacin se i aktivno bavimo odnosom knjizev-
nosti i fizicke sredine. (Glotferty & Fromm 1996).

Gorila od 200 kila

DAJE NAM VUKA I TIGRA
MACKY, MICA T KROKODILA
1 PSA $70 VOLL DA SE I6RA

T GORILY 0D 200 KILA-

Slika 2: Strane 101 11

Druga duplerica koju smo odabrali za analizu nalazi se na
stranama 10. 1 11. i prikazana je na Slici 2. Na ovoj duplerici pretezno
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¢emo se baviti vizuelnim semiotickim resursom, s obzirom na ¢inje-
nicu da bismo veéinu ve¢ primecenih aspekata kod verbalnog
semiotickog resursa (ukrstena rima, pojednostavljen jezik, ritmi¢nost
1 ekspresivnost) mogli implementirati i u sluc¢aju ove duplerice. No,
osvrnimo se na ono Sta nam govori slika.

Na ovoj slici je ponovljen postupak podele vertikalnom linijom,
samo §to ovaj put podela odgovara opoziciji prirodno-urbano, kao i
Cisto-zagadeno. Posmatraju¢i svaku od strana od periferije ka centru,
mozemo ustanoviti da je kompozicija slike u slucaju ove duplerice
kljucna za njenu analizu. Unutar kompozicije osmotri¢emo informa-
cionu vrednost elemenata (gde se koji od njih nalazi u oslikanom
prostoru), njihovu istaknutost, tj. upadljivost’, kao i uramljenost®. Iako
smo ranije u radu napomenuli da nabrojani elementi pripadaju domenu
tekstualne metafunkcije, van Leuven (2001) istice da svaki od
semiotiCkih resursa moze posedovati takve znaCenjske elemente, a
njihova tumacenja proizilaze iz kombinacije razli¢itih vizuelnih i
kontekstualnih faktora. Procitavsi tekst, ¢italac automatski biva
usmeren da pronade vizuelni prikaz zivotinja nabrojanih u njemu, $to
i dobija osvrtom na levu stranu duplerice. Ovde zivotinje prave svoje-
vrsni kruzni ram oko gorile koja dobija centralno mesto u cudesnosti
biodiverziteta svojim kvalitetom neverovatne tezine. To potvrduju i
Kres i van Leuven (2006), tvrde¢i da ,,Sto su elementi prostorne
kompozicije povezaniji, prisutnija je veéa pripadnost, odnosno
jedinstvena informacija® (2006: 203-204). Naturalisticki prikaz
malog zivotinjskog carstva ogleda se u krugu bezbednosti i zelenila
koji mozemo videti na levoj strani duplerice. Na desnoj, ,,opasnoj*
strani nalazi se zeleni ram, ali ono $to je unutar rama i u fokusu
citalacke paznje nije nimalo prijatan prizor. Ova strana pruza dopunu
onome §to stoji u verbalnom semiotiCkom resursu prvenstveno zbog

7 U originalu salience — termin koji oznacava potencijal elemenata slike da privuku
paznju gledalaca upotrebom kroz razli¢ita komunikativna sredstva (Kress & van
Leeuwen 2006: 177).

8 U originalu framing — termin koji se odnosi na prisustvo ili odsustvo elemenata koji
uramljuju deo slike i time ga povezuju sa celinom ili ga odvajaju od nje (Kress &
van Leeuwen 2006: 177).
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toga Sto prikazane zivotinje (kornjaca i zec) nisu pomenute u tekstu, a
ilustracijom se nadograduje slika onoga Sto se nalazi ,,van sigurnog
kruga®, uramljenim tako da izgleda pretece. Vesta upotreba kolorita i
senzorna modalnost’ datog prikaza bude nemir kako u &itaocu, tako i
u zivotinjama koje sa strane posmatraju zagadeni pejzaz. Fokus
predstavljenih likova je dvojak — Zivotinje na levoj strani duplerice
svojim fokusom i pogledom podvlace ono o cemu se govori u tekstu.
S druge strane, kornjaca i zec gledaju u drugu tacku fokusa u central-
nom delu desne strane duplerice.

Ovakva predstava Zivotinjskog sveta naspram prikaza civilizacije
kao zadimljenog, urbanog i prljavog mesta dodatno naglasava same
granice ramova koji su tako jasno postavljeni u grafickom prikazu.
,,Zivi ram koji Zivotinje prave oko gorile kao centralne figure dija-
metralno je suprotan ostroj, kruznoj liniji koja pravi sliku u slici sa
drugoj strani. To bi se metaforicki iz ugla ekokritike moglo posmatrati
kao preplitanje sa Sirim drustveno-politickim konceptima koji odraza-
vaju dinamiku moc¢i. Koncept divljine je pun ideoloskih konotacija, od
ideje o netaknutoj prirodi do kolonijalnih narativa o osvajanju. Pored
toga, dihotomija okvira prirode kao netaknute u kontrastu sa zagade-
nom urbanom sredinom evocira misao o ocuvanju okoline, §to je
kljucna stavka za naSu dalju analizu.

Prva tema nam je smece

Prve dve duplerice koje smo analizirali bile su deo prve celine
knjige koji smo pomenuli ranije u radu — one koja se bavila pred-
stavljanjem onoga $to priroda ima da ponudi. Ipak, videli smo da su
autorka 1 ilustrator Citaocima stavili do znanja da postoji odredena
pretnja svemu tome Sto priroda daje. Zato smo naredne dve duplerice
za analizu odabrali iz druge celine slikovnice, odnosno one koja pruza

......

dve nalazi se na Slici 3.

 Ona modalnost koja izaziva efekat (ne)zadovoljstva kod posmatrata amplifikovan
van okvira naturalnosti tako §to upotrebom boje, ostrine, dubine, igre svetla i tame
prikaz izmice domenu stvarnosti (van Leeuwen 2001: 168).
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Slika 3: Strane 201 21

Ovu duplericu mozemo posmatrati kao sliku u kojoj fokus
zauzima centralno postavljena figura ¢udovista od smeca. Prema
vizuelnoj gramatici Kresa i van Leuvena (2006), figure koje su
predstavljene u centru su ,,nukleus informacije kome su svi ostali
elementi na neki nacin podredeni® (2006: 196). Na osnovu gomile
otpada koje se nalazi oko njega, mozemo izvesti dva zakljucka: prvi
je da je to ¢udoviste zagadivac prirode ili da je ono zapravo proizvod
ogromne koli¢ine smeca kojim je okruzeno, odnosno da je smece
antropomorfizovano. Ukoliko bismo uzeli ovo drugo tumacenje u
obzir, njime bismo mogli uvezati i pomenuti termin antropocena u
nasu analizu. Na slici vidimo prikaz koji putem hiperbole nadilazi
naturalistic¢ki prikaz i pojacava na$ senzorni dozivljaj nepravde prema
prirodi koja se deSava na svakodnevnom nivou. Ovim autorka i ilu-
strator naglasavaju ¢ovekov negativni uticaj na prirodu i kao rezultat
stvaraju ¢udoviste od smeéa. To nas vraca na tumacenje cudovista kao
zagadivacCa prirode, koje nam postavlja pitanje: da li smo mi ljudi
zapravo to ¢udoviste? Time svakako mozemo potvrditi ono §to Ledin
1 Mejéin (2018) govore o afektivnosti u upotrebi semiotickih resursa,
odnosno da komuniciraju ,,Sire ideje i raspoloZenja koje na angazuju
na razlicite na¢ine (2018: 32).

Imamo samo jednu planetu

Poslednja odabrana duplerica za nasu analizu nalazi se na
stranama 38. i 39. 1 ujedno je poslednja duplerica u slikovnici. Na njoj
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nalazimo simbolicku predstavu realne borbe za ocuvanje planete
Zemlje, onako kako je vide autorka i ilustrator.

CAMO JEDNY PLANETU,
DINU NA CELOM SVETU:

Slika 4: Strane 38 i 39

Iako ne postoji vidljiva granica izmedu leve i desne strane
duplerice, ona je kreirana putem postavke dve znacajne tacke fokusa
na krajnje uglove i tako dobijamo podelu koju smo ranije pominjali
prema Kresovoj i van Leuvenovoj vizuelnoj gramatici. Na levoj,
poznatoj strani vidimo prikaz personifikovane planete Zemlje koja
svojim izrazom lica slicnim emotikonu vrlo ekspresivno pokazuje da
je u nevolji. Ljudske figure ogrnute zelenim herojskim plastevima
prave $tit oko ranjene planete, i s oruzjem sainjenom od listova i
cvetova zastitnicki stoje u pozama spremnosti za bitku sa onim §to
dolazi iz nepoznatog, desnog dela duplerice. Tamo ¢itaocu paznju
privlaci jedna strasna, preteca figura glave ¢udovista koja je potpuno
kontrastno konstruisana u odnosu na sve ono §to mozemo videti na
levoj strani slike. Azdaja je sacinjena od metala i cevi, okruZena je
dimom i smogom; njene o¢i su neprirodno (radioaktivno) zelene i iz
svojih Celjusti bljuje tec¢nost koja bojom podseca na lavu. Iz Siroke
perspektive iz koje posmatramo sliku, odmah moZemo primetiti da su
odnosi mo¢i naruseni upravo proporcijama kojima su likovi pred-
stavljeni na duplerici. Sama ¢injenica da azdaji mozemo videti samo
glavu, naspram prikazanih celovitih ljudskih figura, govori nam o
njenoj zamisljenoj veli¢ini i nadmoc¢nosti. To je povezano s perspek-
tivom vrednosti, odnosno tendencijom da se likovi i pojave u medu-
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sobnim odnosima predstavljaju kao manje ili ve¢e u odnosu na reali-
sti¢ni standard njihove prirodne velic¢ine (Birkeland et al. 2018: 116).
Nasa pretpostavka je da je ovakav prikaz borbe za planetu odabran od
strane autorke i ilustratora uzimajuéi u obzir to da su deca iz ranijih
Citanja i iskustava sa drugim medijima (poput crtanih filmova) veé
upoznata sa slinim vizualima, $to ide u korist nasoj tezi o znacaju
intertekstualnosti u ¢itanju i boljem razumevanju multimodalnih obli-
ka stvaralastva.

Okrsaji ovakvog tipa karakteristi¢ni su za mnoge narative, kao
$to je ustanovio i ruski folklorista Vladimir Prop. On u svojoj knjizi
Morfologija bajke (2012 [1928]) istiCe da je klju¢na stvar za
razumevanje sukoba u priCama upravo prepoznavanje arhetipskih
elemenata i struktura u njima. Iako sukobi medusobno variraju, oni
slede neke osnovne i svima lako prepoznatljive obrasce. S obzirom na
to da je ovo poslednja duplerica u slikovnici, mi je mozemo shvatiti
kao neizvesnost ove borbe koja se nastavlja i nakon §to zatvorimo
knjigu, kao i sva aktuelna pitanja u vezi sa daljom raspravom o
problemima u okviru ekokritike. To nasoj slikovnici daje dodatnu mo¢
1 podvlaci svaki poziv u njoj upucen ¢itaocima.

Pitanje odgovornosti

Sve ono $to je uocljivo na predstavljenim duplericama jasno nam
pokazuje nacline na koje mozemo odbraniti planetu i uciniti je
zdravijom. Ipak, u kontekstu angazovane knjizevnosti, u isto vreme
moramo se zapitati: ko je odgovoran za nastanak problema, kao i za
njegovo refavanje? Sta mi to ¢inimo za prirodu ili §ta mi to ¢inimo
prirodi? Klementin Bove je u svojoj knjizi The Mighty Child: Time
and power in children’s literature (2015) posvetila jedno poglavlje
upravo problemu odgovorosti u decijoj knjizevnosti u kontekstu
ekologije. Naizgled nesagledljiva veli¢ina problema poput ekoloske
krize sama po sebi postavlja zahtev da se mi — deca i odrasli zajedno
— uklju¢imo u inicijativu njegovog resavanja, pa je upotreba ovog mi
vidljiva i u naSoj knjizi. Deci je, kako Bove tvrdi, ve¢ nametnuta
odgovornost za Citavu planetu samim rodenjem (2015: 170), dok su
odrasli tu da im u toj odgovornosti ,,pomognu‘. Ovaj modus operandi
polazi sa stanovista da deca i odrasli dele jednaku odgovornost za ovu
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planetu samim tim $to su podjednako deo nje, izuzimajuci pritom
diskusije o uzroku problema. U prilog tome govori i ¢injenica da se ni
nasSa odabrana knjiga u suStini ne bavi pitanjem nastanka problema,
ve¢ samo nudi prakticna reSenja. Bove u ovakvim knjigama nalazi ne
samo prebacivanje odgovornosti i autoriteta za reSavanje problema sa
odraslih na decu, ve¢ i osecaja sramote kod odraslih. Ona kaze:

Ukoliko ose¢am nelagodu Citajuci ovaj ikonotekst, ako
me prikaz detinjstva i ekoloske katastrofe uznemirava,
ako ose¢am da se dete-Citalac prisiljava da prihvati
sramotu 1 odgovornost za svet, to je zato Sto takve
knjige prikazuju nemo¢ odraslih na svom vrhuncu.
Kao rezultat, uspon moé¢nog deteta je ovde jedno-
stavno prevelik da bi bio realisti¢an.

(Bove, 2015: 176)

Ipak, decja knjizevnost u kontekstu ekologije nastavlja da daje
ovakvu mo¢ detetu jer u stvarnosti svet u neku ruku i zavisi od
angazovanja deteta, i u knjizi NeSto zeleno mozemo videti dobar
primer takve inicijative ve¢ uveliko podvucene u prethodnom delu
rada. U insistiranju na angazovanju deteta u reSavanju ekoloskih prob-
lema ogleda se kako nemo¢ odraslih pred veli¢inom problema, tako i
sveopsta nada u bolje sutra — nesto Sto Bove (2015) takode spominje.
Da, mi imamo samo jednu planetu i treba je sacuvati, ali se pitamo
koji udeo odgovornosti pripada kom adresatu od moguca dvaidali e
ova knjiga podjednako probuditi svest oba adresata o nepovoljnoj
ekoloskoj situaciji u naSoj zemlji — mozda narocito onog odraslog?

Zakljucak

Autorka Aleksandra Bezmarevi¢ Stevi¢ poznata je na drustvenim
mrezama po svom dugogodi$njem angazmanu kako na polju porodice,
tako 1 na polju ekoloskog aktivizma. Briga o buduénosti svoje, ali i
sve dece u nasoj zemlji, kao i1 veliki broj deSavanja u poslednjih
nekoliko godina koja su negativno uticala na ekolosku sliku u Srbiji
nesumnjivo su bili okida¢ za nastanak ove knjige. Kao primere pome-
nutih dogadaja moZemo navesti proteste protiv inicijative kompanije
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Rio Tinto i rudnika litijuma u svrhu o¢uvanja doline Jadra'®, kao i
inicijativa za poboljSanje kvaliteta vazduha, voda u rekama i nasilne
urbanizacije u poslednjih dve do tri godine. Autorkin dalji angazman
u vezi s ovim konkretnim knjizevnim delom nakon njegovog objavlji-
vanja rezultirao je i u scenskoj adaptaciji slikovnice koja je zamisljena
i realizovana tako da na interaktivan nacin publici jo§ konkretnije
priblizi problematiku o kojoj se diskutuje u slikovnici.

Na osnovu tumacenja ponudenih u prethodnim pasusima, ono $to
mozemo zakljuciti jeste da knjiga Nesto zeleno ne samo da savrSeno
odgovara ekokriti¢koj knjizevnoj kategoriji, nego i da se veoma smelo
1 otvoreno upusta u sva ona pitanja koja ekokritika namece Citaocima,
kako mladim tako i onim odraslim. Antropocentri¢na perspektiva ove
knjige ogleda se pre svega u njenoj strukturi. Jedan od nacina razu-
mevanja pominjane podele knjige na dve celine jeste i uloga ¢oveka u
njima: iako je on deo obe celine, u prvoj celini covek je okarakterisan
kao posmatra¢ prirodnog bogatstva, dok u drugom delu on postaje
njegov zastitnik. To direktno govori o Zelji autorke i ilustratora da
podignu nivo ekoloske svesti kod Citalaca ikonoteksta. Kroz simboliku
zelene boje koju smo mogli uociti na svim duplericama, kao i u okviru
parateksta, ukazuju nam na goruce pitanje zaStite Zivotne sredine
kojim se knjiga bavi. Zelena je boja glavnog junaka, prirode, pa tako
i plasteva neustrasivih junaka koji se na poslednjoj duplerici bore za
planetu. Kroz sociosemioticku analizu ove knjige priblizili smo eko-
kriticki pristup knjizevnosti kao sistemu, pokazavsi da su svi elementi
unutar sistema i te kako povezani, kako kroz prikazane likove i
motive, tako i kroz konkretne pozive na akciju.

Analiza ove knjige nas je podsetila na re¢i Martina Salsberija i
Morag Stajls koji kazu: ,,Kako su stru¢njaci, umetnici i deca otkrili,
priroda veze izmedu reCi i slike jasno lezi u srediStu onoga Sto
slikovnicu ¢ini dobrom, loSom ili osrednjom* (Salisbury & Styles
2012: 89). Uzevsi u obzir sve ono $to se u knjizi nalazi, nacin na koji
je predstavljen sadrzaj, kao i snagu poruke koju knjiga nosi, mozemo

19 Detaljnija objasnjenja o okolnostima pomenutih protesta se mogu naci na linku
https://www.bbc.com/serbian/lat/srbija-55646178
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zakljuciti da se knjiga Nesto zeleno na eksplicitan i ekspresivan nacin
bavi problemom zastite zivotne sredine. Knjiga kako deci, tako i
odraslima, pruza jasne i konkretne korake kako da pomognu u resa-
vanju pomenutog problema, Sto izuzetno podvlaci njenu didakticku
vrednost i Cini je izuzetnim dodatkom kako u domenu knjizevnog
stvaralastva za decu u Srbiji, tako i za knjige za edukaciju omladine o
ekoloskoj svesti i oCuvanju zivotne sredine. Nadamo se da ¢e pored
dece ova knjiga pronaci svoje mesto i u budenju ekoloske svesti kod
odrasle publike, kao i da ¢e pokrenuti ozbiljnije dijaloge o problemu
koji je veéi od svih nas.
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Summary: Translating idioms can be a great challenge when they are
transferred from the source language into the target language. When using
idioms, knowledge of language can be perceived, and when translating
them, comprehension and the ability to express yourself in another
language can be recognized. Through the use of idioms, one can see the
way of thinking and the point of view of a nation. The aim of this paper is
to give an outline of the level of equivalence between English and Mace-
donian idiomatic expressions. Hence, the paper examines the idiomatic
expressions in English and their translation equivalents in Macedonian.
The analysis has been conducted on a corpus of sentences excerpted from
two novels written in English by the Turkish-British writer Elif Shafak
and their translation equivalents in Macedonian. The analysis of the
excerpted corpus of sentences has been classified into three groups.
Regarding the English idiomatic expressions, there are full (direct)
equivalents, partial (approximate) equivalents, as well as no equivalents
in Macedonian.

Bogen

Lenta Ha TpyIOT € Aa Maje MpUKa3 Ha MPEBONOT Ha dpaseMuTe
O]l aHTJIMCKMOT Ha MAaKeIOHCKH ja3uk. Ppa3eMuTe I'l MpEeTCTaByBaaT
Ja3UKOT, KyATypaTa W MyJpOCTa Ha eJeH Hapoa. VcrpakyBameTo €
CIPOBECHO Ha KOPITYC OJ PEUCHUIIM OJ JBa POMAaHW HAMWIIAHHW Ha
AHTJIMCKH ja3uK OXl TypcKo-OpuraHckara nucatenka Enud [lladak u
HUBHUTE MaKeJOHCKU MPEBOJHH eKBHBajeHTH. Llenra Ha mcTpaxy-
BambETO € /1a Ce TMPOBepaT CIIETHUTE COTIIEAyBaba;

e AHrmmuckure (pazeMyu UMaatr LENOCHU (AUPEKTHH) CKBHBA-
JICHTH BO MAaKEJOHCKH ja3HK;
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e AHrnmmuckuTe QpazeMu UMaaT JeTyMHHU (MPUOTIIKHHI) SKBH-
BAJICHTH BO MAaKEIOHCKHOT ja3UK;

e AHrIHMckHUTE (pa3zeMu HeMaaT eKBHBAJICHTH BO MaKeJIOHCKU
jasuk.

OnmrH corjienyBama 3a TepMuHuTe ppazemu (MAUOMHU) U
(ppazeosiomIKuTEe U3pa3u

Bo aHrnmmckuoT jasuk ce ynmotpedyBa TEPMUHOT HIUOM, JOJIEKa
BO MaKEJIOHCKHOT ja3HK ce yHoTpeOyBa TEPMUHOT HAMOM 3a (pa3eo-
JIOUIKH M3Pa3u CO HAjBUCOK CTETIEH Ha leceMaHTH3anuja. KynrypHuoT
UACHTUTET € Haj)kKUBO MPECTaBEH MPEKY ja3HMKOT Ha MANOMATCKHUTE
M3pasu MITO ce MPeHecyBaaT O/ IreHepalija Ha TeHepalrja u3pasy-
BajKH ja ICTOpHjaTa, COIMjATHOTO MCKYCTBO, TPAIUITHjaTa, HAUNHOT
Ha J)KMBOT U MOpPAJHHUTE MPUHLMIN HA poAeHUTe 300pyBaun. (Abil-
mazhinova, Makhoirov, 2014: 68). IloTexI0OTO Ha TEPMUHOT HUAVOM
CO 3HauYCHE ,,ja3uIHa HEBOOOWYACHOCT NMaTHpa YIITE Of BTOpaTa
noJjioBuHA Ha 16 Bek u moara ox GpaHIlyCKHOT TepMUH ,,idiome* koj,
nakK, MPOU3JEryBa OJ JIATHHCKUOT M TPUYKHOT TEPMHH ,,idioma‘ co
3HaYCHE ,,HeBooOMIacHa dpaseonoruja‘ (,,idiom*, Online Etymology
Dictionary). Bo aHrinuckuor jasuk qeuHUIMjaTa 32 HIUOM €: ,,rpyTa
Ha 300pOBH €O (PUKCEH PeOoCIIe]] ITO UMaaT OJPEACHO 3HAUCHE KO
ce pa3NuKyBa OJ 3Hauemara Ha cekoj 30op camoctojHo* (Online
Cambridge Dictionary). Kora cramyBa 300p 3a aMEpHUKaHCKHOT
AHTJIMCKY ja3WK, HUBHHUOT IO3HAT PEYHUK BO OHJIAJH BEp3Hja ja JaBa
cieaHata AeUHHALIMja 32 TEPMUHOT HIUOM: ,.ja3UueH U3pa3 KOj € BO
ynoTpeda 1 € CBOjCTBEH caM 10 ce0e CIope] 3HAaUCHETO KOe HE MOXKE
Jla ce U3BeJIe OJ1 MOBP3YBAKETO HA 3HAUCHaTa HA HETOBUTE €JIEMEHTH
WM CIIOpe]l HeroBaTa aTWIHMYHA TpamMaTHYKa ymoTpeba Ha 300po-
Bute* (Online Merriam-Webster Dictionary). bejkep (Baker, 2018:
69) ru ynotpeOyBa TEPMHHUTE ,,ATUOMH U (PUKCHU U3pa3u‘’ W THU
neduHIpa Kako ,,CKaMEHETH ja3MIHU 00pacIyl KOU T03BOTyBaaT Majia
WY, TIaK, HUKaKBa BapHjaluja Bo (opMara, ¥ BO CIIy4ajoT Kaj UAHO-
MUTE, YeCTO UMaaT 3HAUeHE ITO HE MOXKE J1a Ce U3BEE O/ HUBHHUTE
noeauHedHn KoMroHeHTH . Co oBaa neduWHHIMja CE€ HCTAaKHyBa
(hakTOT eKa MAMOMATCKHUTE M3pa3d MTOOMBaaT HOBO IPEHOCHO 3HA-
Yeme, OHOCHO 0]l eHa (hpas3a Kako LeIrHa, OIHOCHO ce MpeaMeT Ha
JeCeMaHTHU3aINja, IITO MO pa3dupa rydeme Ha JEKCHIKOTO 3HAUCHEC
Ha cuTe win Ha Hekon komroHeHTH. J[. Kpuctan (Kristal, 1998: 134),

63



Karepuna Bunosa

BO EHYUKI0UQUCKUOUL PEYHUK HA MOQepHAia TUHSEUCIUUKA TO YTIO-
TpeOyBa TEPMUHOT HUAMOM, CO KOj BO TpaMaThKara M BO JIEKCUKOJIO-
rujaTta ce 03Ha4yBa COCTaB 01 300pOBH KOj € CEMAaHTHUYKH, a YECTOTA-
TH ¥ CHHTaKCUYKH OTPaHHWYEH, Taka ITO 300POBHUOT COCTaB (yHK-
[MOHMpPA Kako efHa enuHuma. Ox ceMaHTHYKa TJIeTHa TOYKa 3Hade-
aTa Ha OJJICTHUTE 300POBH HE MOXKAT Jia C€ IIOMCTOBETAT 32 Ja yTa-
TaT Ha [EJIOCHOTO 3HAUYCHE HA ,,WTUOMATCKUOT  U3pa3 Kako LieJIuHA.
Op cMHTaKCcHYKa TJIeIHA TOUKa, 0OMYHO U3Pa3UTEe HE ja J03BOIyBaaT
BooOOMYaeHAaTa MPOMEHIMBOCT KOja MOXKe J1a Ouze MPUCYTHA BO APYTH
KOHTEKCTH. HeKoW JMHIBUCTH HWOMOMHUTE T'M HapeKyBaaT ,,LOTOBHU
HcKa3n®.

Bo makenonckuor ja3uk [lanoscka (ITanoBcka,1994:82) ro ymo-
TpeOyBa TEPMHHOT (pazeoyoru3aM ,,Kako 300pOBEH COCTaB ILUTO €
JIEKCUYKW HENEeJNUB W EAMHCTBEH MO CBOETO 3HAUCHE M IITO Ce
ynoTpeOyBa BO peura BO CBOjCTBO Ha rOTOBa peyesa eaunHuna’. Cro-
pen I'pyeBcka-Marnioscka (I'pyeBcka-Marnoscka, 2022:177), ocHOBHa
enuHUITA Ha (paseosorujata ¢ ppazemara, OJHOCHO (hpazeosionikara
eJIMHUIIA WK (PPa3e0IOTU3MOT, KOja MPETCTaByBa CTBPHAT COCTAB CO
CBOE JICKCHUKO 3Hauewe. DpazeMarta CEMaHTHUYKU U (DYHKITHOHATHO ©
eIHaKBa Ha 300pOT OMAEjKH (QYHKITHOHHPA KakKo 300p BO pa3IHMIHU
CHUHTaKCUYKU TIO3UITUH CO COTICTBEHO HOMUHATUBHO 3Haueme. CIo-
pen Bemnjanoscka (BemjanoBcka, 2006: 26), ¢hpazeMute Bo Makea0H-
CKHOT ja3WK MOJXAT JIa Ce MoJieNIaT BO TPH IPYITH:

1. Wnmmomu — ¢pazeonomku u3pasu (PU) Bo kom mma rojem
CTENeH Ha JieceMaHTH3allfja HA COCTABHUTE KOMIIOHEHTH,
Taka IITO 3HAYCHETO Ha IEJIMOT M3pa3 HE € COOJBETHO Ha
3HAYEHETO HA HETOBUTE KOMIIOHCHTH.

2. KowmmoneHTHH (paszeMu — U3pa3u BO KOU €IHA OJ] KOMIIO-
HEHTUTE € HOCHUTENl Ha (pa3eosomKOTO 3HAYCHE, JOJcKa
JpyTaTa To 9yBa CBOCTO JIEKCUYKO 3HAUYCHE.

3. Tperata rpyna npeTcTaByBaatr IMOCIOBUIIUTE, TIOTOBOPKHTE,
MO3/IpaBUTE, OJIATOCIIOBUTE, KJICTBUTE H aBTOPCKUTE ITUTATH.

OBaa TpojHa Ki1acudpuKanmja Haora MpruMeHa Kaj MHOTY CIIOBEH-
cku jasuuu. Myprocku (2005 — 2024) Bo Tonkosuuoiu peyHux Ha
MaKeQoOHCKUOWL co8peMeH ja3uk ja JaBa cileqHaTa JeduHMIMja 3a
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HIUOM: ,,3aTBPJHAT M3pa3 COCTaBEH OX TIOBEKE 300pPOBH UHEIITO
3HAYCH¢ HAJUECTO HE MOXKE JIa Ce U3BEJIC O] 3HAUCHETO Ha 300pOBUTE
IITO IO COYMHYBaaT (Ha mpumep, ckura konyu). OBaa neunuImMja ro
MCTaKHyBa (DAKTOT Jleka UIAMOMATCKUTE U3pa3u ce KapakTepuupaar
co crabuiHoCT (Ounejku ce PUKCHU MM CKAMEHETH ja3U4IHU KOMOH-
Halli) W TPEABUIIUBOCT (OWMIEjKM HUBHOTO 3HAYCHEC € OIIIITO-
npudaTeHo).

IIpeBenyBame Ha ppazemurte (uaAMOMHUTE) U (PPa3eoTOLIKUTE U3PA3H

®pazemuTe NPETCTABYBAaaT YHUKATCH JIMHTBUCTHYKUA (PEHOMCEH
3a yue paz0upame € MOTpeOHO ATa00KO MO3HaBamke Ha KyJITyparta,
MCHTAJIUTETOT, TpaIuIldjaTa, HApOJOT, UMajKH TPEIBHI JCKa THE
MOKPaj YHUBEP3AITHOCTA ja UCTAKHYBAaT U KYJITypHO-HAIMOHATHATA
cneun¢uKa Ha KOHKpeTHHOT ja3uk (Makapujocka, [laBnecka-I'eop-
ruescka, 2020: 5). Otramy, THE ce 0COOCHO MHTEPECHH 3a HCTpa-
JKyBame, HO U JIOCTa CIIOKEeHHU 3a mpeBemyBame. Criopen Wsup (Ivir,
1985), uma Tpu MOCTAIKHU TIPH MIPEBOAOT Ha (Pa3COIIOMIKUTE U3PA3H:

1. U BO W3BOPHHUOT ja3WK W BO ja3WKOT LEed MMa (paseMa co
CJIIMYHO 3HaYEHE.

2. Bo HU3BOPHHUOT ja3WK M BO ja3WKOT LeEJ MMa pa3InyHa
(pas3eMa co HCTO 3HAUCHE.

3. Bo u3BopHHOT ja3uk uma (pazema, Koja HU criopen popmara,
HHUTY CIIOpE/] 3HAYCHETO HE MOJKE JIa CE TIOBP3€ HUTY CO eJTHA
(hpazema o ja3UKOT IIeJI, OMTHOCHO HE ITOCTOHW EKBUBAJICHT.

®pa3eosomKNUTE H3pa3u MPEeHECYBaaT KyJITYPOJIOIIKU KapakTe-
PUCTUKHU U C€ OPUTHMHAJIHM U TUIWYHU 3a eHa KyJATypa U ' MpHKa-
’KyBaaT KyJTYPHHOT WACHTUTET, UCTOPHjaTa, TPAAUIMjaTa, HAUNHOT
Ha )KUBOT HA NPUIATHUNNTE Ha efleH Hapo. OTTyka, criopex Ca3nos-
cka-ITurynoscka (Sazdovska-Pigulovska, 2020: 16), He € eaHOCTaBHO
Jla ce HajaaT UACHTUYIHHU (Pa3eoIONIKH U3Ppa3H Kaj Pa3IHIHU ja3HuIlH.
Baxxno € ma ce mma ipenBuI PaKTOT A€Ka IMTOCTOjaT pa3TuIHH (pa3eo-
JIOIIKK M3pa3d M 3aToa THE Ce KIacu(pHIUpaar CIOpen Pa3IHIHU
KPUTEPHUYMH: COCTaBHM [IEJIOBH, HAYMH Ha CO37aBame, IMOTEKIIO,
KOHTEKCT Ha ynotpeda UTH. akT Koj Tpeda a ro UMaaT npeaBU Ipe-
BEIyBauuTe.
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Cragort Ha bejkep (Baker, 2018: 71) e nexa mpBHOT mpobiieM co
KOj ce coouyBaart IMpeBeyBaunTe € Ja Mperno3Haar Jieka CTaHyBa 300p
3a ¢pazema. JlokoJIKy MpeBeAyBaduoT HE OTKpHE IMPH HPOLECOT Ha
MIpeBeyBamke JIeka cTaHyBa 300p 3a ¢paseMa wim (PpazeoIomku
u3pas, TOj MOXe J1a ro pazdepe U a ro npesene OyKBajaHO U BO TOj
Cllydaj Aa He yNoTpeOu aBTEHTHUYEH U3Pa3 BO ja3WKOT LeJ] MU Aa IO
npeHece (Qpa3eoqOMKUOT U3pa3 BO ja3UKOT LEJT CO MOTPEIHO 3Ha-
gewe. [lagjan (Dadyan, 2015: 182) ru pasrieaysa aeiiata Ha IpeBe-
JyBa4HTe TEOPETHYAPH, CIIOPE]] KOM HajIIperopadinBaTa cTpaTerija
MIPY IPEBEIYBAKHETO HA HANOMUTE € MIPEBOJI CO MPUPOIEH, COOJIBETEH
WAMOM BO ja3UKOT IIeJI CO UCTO 3HAYEHE KaKO BO OPUTHHATIHUOT ja3u-
YeH WJIMOM, NPH IITO HArjiacyBa Jieka MIUOMUTE TIOMHHYBaaT HU3
MIPOIIeC Ha CEMAaHTUYIKO TIPHUCIIOCO0YBambe MpH IpeBeayBameTo. Crio-
pen nero (Baker, 2018: 71) unnomatckure U (pUKCHUTE M3pa3d Ha
MpeBeyBauuTe UM CO3/aBaaT [Ba TJIaBHU MpPEIU3BHKA U TOa ce:
CTIIOCOOHOCT JIa Ce Mpero3Hae U TOYHO Jia ce MPOTOJIKYBa HIUOMOT U
TEIIKOTHH TIPH NMPEHECYBAhE¢ HA Pa3INYHU aCTIEKTH Ha 3HAYCHETO BO
Ja3UKOT TIEIT.

AHaJM3a HAa eKCLepPIUPAHNOT MaTepujan

[Ipu npeBenyBameTo Ha PpazeMuTe, MPEBEIYBAUOT € JOIKEH 1a
ce o0mJe 1a TOCTUTHE EKBUBAICHTHOCT KOja jJoara of 3HaYeHhEeTo Ha
KoMOWHanujata Ha 300pOBUTE, a HE O] OYKBAIHOTO 3HAYCHE HA
camute 300poBu. CraBor Ha Ca3zmoBcka-Ilurymoscka (Sazdovska-
Pigulovska, 2020: 23) e neka 3a4yByBambeTO HAa CKBUBAJICHTHOCTA Kaj
WAMOMATCKUTE M3pa3u MpU MPEBOAOT MOApazOHpa MPEBOJHH CKBH-
BaJICHTH CO WUCTO 3HAYCHE M KOHTEKCTyalHa yrnorpeda, ImpH MTo ce
3a4yByBaaT aBTCHTHUYHATA, CEMAHTUYKATA, CTHIIUCTHYKATA U KYJITYyp-
HaTa BpeJHOCT Ha )pazemara BO jazukort uein. Criopen Hea, HeMambeTo
COOJIBETCH HJMOM TIPU TIPEBOJOT Ha HIMOMHTE MPUAOHECYBa KOH
,,METYKYJITYPHATC KOMYHHUKAIINCKHA HemopazOupama* (TEpMHH BO
ynotpeba ox crpaHa Ha Szay, Moon, Bryson (1971) nurupan Bo
nenoro Ha Jandt (2010) An Introduction to Intercultural Communi-
cation: ldentities in a Global Community. Jlapcon (1984) u Bbbymapxk
(1998) ro ynorpeOyBaaT TEpMUHOT ,,HIUOMATCKH ITpeBoa . IMajku ro
npenaBu GakToT IeKa MaKeIOHCKUOT M aHTJIMCKHOT ja3uK Ce pa3ind-
HU ¥ OJ] KyJITYPOJIOIIKA U OJT TMHI'BUCTUYKA IICJIHA TOYKA, TIPEIN3BUK
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€ J1a Ce COYyBa EKBUBAJICHTHOCTA Kaj MIMOMHUTE TP MPEBEAYBAHETO.
IIpu npeBenyBameTo Ha (pa3eMUTEe MOXKAT Ja C€ MOCTHTHAT TPU
cTeneHd Ha ekBuBajieHTHOCT (Baker, 2018; Arsova-Nikolic, 1999;
Koller, 2004):

1. IlemocHa (IMpeKTHA) €KBUBAJCHTHOCT — BKIIyYyBa W3HAO-
fame Ha JMPEKTCH NMPEBOJCH €KBUBAIECHT CO HCTO 3HAYCHE
1 (hopMa Kako OPUTHHAJIOT, IITO € TOBPEMEHO MOXHO IpH
npeBol Ha (paszemure Oumejku BKIydyBa yHoTpeba Ha
(pazema co HCTO 3HAUCHE U PopMma.

2. JenymHa (mpuOimxkHa) EKBUBAJICHTHOCT — BKJIY4yBa H3HAO-
rame Ha CKBUBAJICHT CO CIMYHO 3HAYCHE, HO pPa3lIuvHa
(hopMa BO ja3WKOT IeJ, MTO € YECTO MOXKHO IIPU MPEBO] HA
(dhpazemure Oumejkm BKIydyBa ymoTrpeba Ha (pazema co
CJIMYHO 3HAYCHE, HO pa3indHa Gopma.

3. HeekBHUBaNCHTHOCT — BKITyYyBa HEU3HAOTAhE TUPEKTCH HITU
MPUOIKEH TMPEBOJICH CKBHUBAJICHT BO ja3WKOT IEJ, KaKo
pe3yiTaT Ha HEMOCTOCHE Ha WIACHTHYHA WM CIIMYHA
(hpazema BO ja3WKOT i€ 3apaaid KOHTCKCTYaJIHA WM CTHII-
CKH Pa3JIHKH.

MOTHBOT 3a MUIITYBaWke HA TPYAOT Mpousie3e 01 (PakTOT IITO
nernara Ha Typcko-OpuraHckara nucarenka Ennd [ladak Hanumrann
Ha aHTJIMCKH ja3uK U300miyBaat co (ppazemu. Kopryc-peueHunuTe u
HUBHUTE TPEBOJIHN CKBUBAJICHTH BO aHAJIN3aTa CE CKCIICPITUPAHU OJ1
nBa pomana Ha nucatenkara Enud lladak ,,Yetnpuecer npasmia Ha
Jpy0OBTa®, TIpeBEZCH HA MaKEIOHCKH ja3uk ox Mwupjana bypazep-
Kuranoscka u ,,10 MmunyTH u 30 ceKyHIM BO OBOj Uy/ICH CBET™, TPEBE-
neH Ha MakenoHcku on [laynuna Jamakosa-IlejkoBa. Criopes npeBo-
JIOT Ha pa3eMuUTe, TUE C€ KIACUPUIIMPAHHU BO TPHU TPYIIH.

Henocna €KBHBAJICHTHOCT Ha (])paseMnTe

Kako 1mto cnoMmeHaBMe PETX0/HO, [IET0CHATA CKBUBAJICHTHOCT
ce TIOCTHTHYBa Kora (pazemMara oJi U3BOPHHUOT ja3uK € MpeBejieHa COo
COOJIBETCH EKBUBAJICHT BO ja3UKOT IIEJI.

(1) Find a nice woman and settle down. Have children. That will
help to keep your feet on the ground (Shafak, 2010: 27). Hajau cu

67



Karepuna Bunosa

JKeHW4IKa B ofomu ce. Jlema ga tv m3poan. Toa ke Te COYIUTH HA
3emja (Illadax, 2018: 33).

O®pazemara ‘keep your feet on the ground’ e mpeBemena co
MaKeJI0HCKHOT €KBHBAJICHT ,,CITYIITH Ha 3eMja‘’ CO €IHAKBO 3HAUYCHC
KaKo BO M3BOPHHOT ja3HK ‘TIpeIU3BUKA Ja ce BpaTH (WK Ce BpPAaTH) BO
peayiHOCTa IO TEPUOJ] Ha MEUYTacHkhe WM rojieMa B0o30yna wWiH
3abiyna’ (Myprocku, 2005 — 2024).

(2) To top it all off, I am expected to recite prayers in Arabic as
I perform each and every task (Shafak, 2010: 58). A kako kamak Ha
cé, oYeKyBaaT Jia TieaM aparckyd MOJHTBHU JOJIeKa ja BpIIaM ceKoja
3amada ([llagak, 2018: 89). dpazemara ‘top it all off” e mpeBeneHa Ha
MaKeJIOHCKH ja3WK cO ¢pa3eMara ,,Kako Kamak Ha c€“ cO €IHAKBO
3HAaUYCH¢ KaKO BO aHTJUCKUOT ‘KaKO IMOCJICAHA CIIydKa BO cepHjara
HETIOBOJIHM MJTH HECPEKHU HacTaHH; 3ropa Ha c¢’ (Myprocku, 2005 —
2024).

(3) This writer had her in mind as his reader (Shafak, 2010: 17).
OBoj mucaren ja uMaja Hea Ha yMm 3a gutaten ([lladak, 2018: 19).
®pazemara ‘have (something or someone) on mind’ e mpeBeneHa co
MaKeJOHCKHOT €KBUBAJICHT ,,AMa HA YM* CO 3HAUCHC ‘3eM€ IPEIBUT .

(4) “Better safe than sorry,” said the Web site. (Shafak, 2010:
87)

,,110100po 1a ce crpe4YM OTKOJIKY Ja ce JieYH‘, IUITyBalle Ha
BeO-ctpanumara ([1ladax, 2018: 137). dpazara/m3pekara “Better safe,
than sorry” on aHTJINCKM Ha MaKEIOHCKH ja3HUK € TpeBeIeHa CO
M3pa3oT ,,I0I00p0 J1a ce CIPEedr OTKOJIKY JIa Ce JISYH cO IeTIOCHO
€/IHAKBO 3HAYCHC KAaKO BO OPUTHHAIOT (ITOJIECHO € HemTO Ja ce
OHEBO3MOJXKH J1a C€ CIIyYH OAOIITO Ja CE MOMPABH IITETaTa OTKaKo Ke
ce ciyun) (Myprocku, 2005 — 2024).

(5) “I am all ears,” the dervish said (Shafak, 2010: 166). ,,Ce
npersopuB BO YBO“, peue nepsumor (Iladax, 2018: 166).
O®paszemara ‘be all ears’ e mpeBemeHa co MaKEIOHCKHOT MPEBOJICH
CKBUBAJICHT ,,11eJI CE TIPETBOPA B YBO‘ CO HICHTUYHO 3HAUCHE KAKO BO
AHTJINCKHUOT ‘BHUMAaTenHo cinyma’ (Myprocku, 2005 — 2024).
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(6) So many times I’ve caught him looking daggers at Shams
(Shafak, 2010: 130). Konky matu cym ro 3aTekHajia Kako I'o cTpeJia
Ilemca co moraen (Illagak, 2018: 208). dpazemara look daggers at
someone' € TMpeBeleHa CO HIEHTHYHA (ppazeMa BO MaKeIOHCKHOT
ja3uK ,,cTpena Cco TMOmIen  cO 3HAYeHE ‘ymaTyBa MOTJIEH IMOJTH CO
TIpeKop, Mpe3up, 3akana, utH.” (Myprocku, 2005 — 2024).

(7) Honestly, we shouldn’t make a mountain out of a molehill
(Shafak, 2010: 134). Buctuna, na He mpaBUMe CJOH O] MYyBa
(IIadak, 2018: 214). dpazara/m3pekara ‘make a mountain out of a
molehill” ox aHTTMCKN HA MaKEOHCKH ja3uK € MPEBEACHA CO U3Pa30T
,0Jl MyBa TIpaBU CJOH® CO IIEJJOCHO €JHAKBO 3HA4Y€HE Kako BO
OpPHUTHHAJIOT ‘TIpeTepyBa npeyBenndysa, Hemro’ (TPMJ, 2006: 183).

(8) We have read Layla and Majnun, Farhad and Shirin, Yusuf
and Zuleikha, The Rose and the Nightingale — stories of lovers who
have loved each other against all odds (Shafak, 2010: 202). Cme
npountaie Jlejma u Meynyn, ®@epxan u [upun, Jocud u 3ymnejxa,
CnaBejoT u po3ara — NpUKa3HU 32 JbyOOBHHUIM IUTO ce cakaie 0e3
orjaex na cé (Illadax, 2018: 328). dpaszemara ‘against all odds’ e
MpeBeicHa Ha MaKeIOHCKH ja3uK co ¢pazara ,,0e€3 orjiea Ha™ co UCTO
3HAYEH¢ KaKo BO M3BOPHUOT ja3WK ‘HE3aBUCHO O] OKOJIHOCTHUTE; H
mokpaj ce’ (Myprocku, 2005 — 2024).

(9) Years into a life of drugs and debauchery, I hit rock bottom,
a shadow of the man I used to be (Shafak, 2010: 150). ITo roguau n
TOJIUHY XKHUBOT CO JIPOTa M PACUITHUINITBO, IO JOMPEB JHOTO U CTAHAB
ceHka Ha yoBeKoT mmTo Hekoram 0eB (I1ladak, 2018: 240). dpazemara
‘hit rock bottom’ co 3Haueme ‘ja mompe HajHUCKATa TOYKa €
MpeBeIcHa CO UICHTHUYHA (ppazeMa BO MAKEJOHCKHUOT ja3uK ,,r'0 JOIpe
JHOTO®.

(10) Then, just when I start to think I’ve got it all neatly sorted,
here comes this woman out of nowhere (Shafak, 2010: 209). 1
TOTAIll, TOKMY KOTa TIOYHAB JIa MHECJIaM JIeKa CE MU € MOIPEACHO KaKo
mTo Tpeba, o1 HUKAaAe ce TmojaByBa exHa xeHa ([Iladak, 2018: 342).
O®pazemara ‘out of nowhere’ co 3HaUeme ‘MHOTY HEHAIEjHO,
HEOUEKYyBaHO € MpEeBeJicHa CO UACHTUYHA (hpasema ,,0/1 HUKaAe  co
3HaUYCH-¢ ‘IITO CE IMOjaByBa WIX CIy4yyBa HCHAJICJHO M HEOUCKYBaHO
(Myprocku, 2005 — 2024).
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(11) Baba was on cloud nine (Shafak, 2019: 76). ba6a Geme na
cenmo Hedo ([ladaxk, 2019: 85). dpazeomoruzmot ‘on cloud nine’ ce
ynoTpeOyBa Kora HEKOj € MpecpekeH MOopaau HEUITo, Kora € HaJIBop
ox cebe; MUjaH O] CpeKa, a ce mpeBemyBa co (pazemara ,,Ha CEaMO
HEe0O0 co 3HaUeHE ‘UyBCTBYBA rojemMa Bo30ya, pagocT’ BO MaKeIOH-
ckuoT jasuk (Maxkapujocka, [1aBnecka-I'eopruescka, 2020: 263, Ku-
poBa, Ky3manoBcka, MIBanoBa, 2018: 242).

(12) ‘Sometimes our minds play tricks on us’ (Shafak, 2019:
106).

I IOHEeKOoTall HAIKOT YM cH Urpa urpauku co Hac” (Ladaxk,
2019: 113). ®dpazemeara ‘play trick on someone’ e mpeBeneHa co
coonBeTHa (¢pazeMa ,,cH Hrpa Urpaykd (Co) co 3HadYeme ‘Hece-
pHO3HO, HEOATOBOPHO ce oxHecyBa’ (Myprocku, 2005 — 2024).

(13) Even if you screamed your head off, no one would come
running (Shafak, 2019: 51). lypu u aa BHKaII HA CeT IJ1ac, HUKO]
HeMa Ja Te ciuyirHe u jaa jgorpua Ha nomom (Illagaxk, 2019: 60).
®pazemara ‘scream your head off” e mpeBenena Ha MakeIOHCKH CO
coonBeTHA (hpasa ,,ja BUKA Ha CeT TJiac™ co 3HaUeme ‘(BHKa, ce Jepe)
HajMHOTY o MOXke’ (Myprocku, 2005 — 2024).

(14) “You’re making fun of me’ (Shafak, 2019: 126). ,,Tu cu
urpam majran co mene* (Illadak, 2019: 133). dpazemara ‘make fun
of someone’ e mpeBegeHa co COOABETEH (HPA3CONOMIKUA H3pa3 BO
MaKeJIOHCKHOT ja3WK ,,Urpa MajTal’ co 3Haueme ‘ce IIeryBa, ce
nonousa’ (Makapujocka, [laBnecka-I'eopruescka, 2020: 33).

(15) I mean, she knew that man was off his nut, but she took his
money and offered you up — like a lamb to the slaughter (Shafak,
2019: 161).

3Haelne OTH YOBEKOT € JIy[, a CerMak My T'M 3e/¢ IapuTe W Te
noHy i Te0e — Kako jarne Ha kojeme ([ladak, 2019: 167). Opazata
e ‘like a lamb to the slaughter’ e mpeBeneHa co nAEHTUYHA H3pEKa BO
MaKeZOHCKHOT ja3UK CO 3HauUCH-e ‘KaKko OeCIIOMOIIIHA XKPTBa .

(16) “You scared the life out of us,” said Hymeyra, putting her
hand on her racing heart (Shafak, 2019: 215). ,,Hé nu3Baau ox mamet",
pede XymMeupa co ajgaHkarta Bp3 pactpornanorto cpue (Lagaxk, 2019:
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218). dpazemara ‘scare the life of out of someone’ co 3HadeHE ‘MHOTY
WCIUIAIK € TpeBejieHa co (pa3eMarta ,,A3Bajii HEKOTo OJ1 MaMeT™ co
WCTO 3HAYCHE KaKO BO aHTJIMCKHUOT ja3UK ‘TO BUYIOBHUJIC, TO UCTUIAIIH
muory’ (TPMJ, 2008: 21).

(17) Please don’t be offended, but I just don’t give a damn about
the next world (Shafak, 2019: 244). Te Mmonam HeMOj 1a ce HaBPEIHILI,
ama MECHE M4 He MH e rajJie 3a 3aarpoonuot xuBotT ([Ladak, 2019:
246). dpazemara ‘not give a damn’ e mpeBemeHAa CO COOABETHATA
(dbpazema BO MaKeIOHCKHOT jas3HK ,,dd HE My € Trajie co 3HacHe ‘He
ce rpmwxu’ (Makapujocka, [laBnecka-I' eopruescka, 2020: 26).

(18) It wasn’t exactly ‘out of sight, out of mind’, but it was
definitely ‘out of sight, out of urban life’ (Shafak, 2019: 285). IleaTa
He VM OMJIa J1a ja MpUMEeHaT Io3HaTaTa oroBopka ,,Jlajiexy ox ouure,
JajieKky o CpPUeTo, ama Je(UHUTUBHO MMOCTHTHAJIC HEIITO APYTO:
LJanexy on ounre, naieky ox ypobanuot xuBoT (Illadak, 2019: 286).
[Toznarara moroopka ‘out of sight, out of mind’ e wmmenTHuHO
MpeBe/ICHa Ha MaKeIOHCKH ja3HK.

(19) It’s death that makes my blood run cold (Shafak, 2019:
268).

Tyky onl camara cMpT MH ce CMP3HYBa KpPBTa BO AaMapuTe
(ITacak, 2019: 269). ®pazemata ‘make someone’s blood run cold’ e
IIPEBEJICHA Ha MaKeJIOHCKU CO ,,My C€ CMp3Ha KpBTa BO aMapuTe’ co
3HaUewe ‘ce cranmca o ctpaB’ (Myprocku, 2005 — 2024).

(20) Leila would have skinned me alive (Shafak, 2019: 248).
Jlenna 6m mu ja ompasa ko:xkarta (Illadaxk, 2019: 250). dpazemara
‘skin someone alive’ co 3Haueme ‘Aa Ka3HU, Ja TPEKOPHU OCTPO
HEKOT0’ € TIPEeBEICHA CO HICHTUYIHA (hpazeMa BO MaKECIOHCKHOT ja3HK.

Jle;iyMHa eKBHBaJIEHTHOCT Ha (ppaszemure

JemymMHaTa eKBUBaJICHTHOCT MPH MPEBEAYBAKETO HA (hpazeMuTe
ce 1o0MBa Kora MPEeBOAHUOT SKBHBAJICHT € CO pa3indHa ¢hopma, HO CO
CJIMYHO 3HAYCHE KaKO BO M3BOPHHOT ja3uK.

(21) So, out of the blue, she sent him a picture of herself (Shafak,
2010: 122). Henanejo, kKako rpoM o1 BeIpo He®O, Taa My NpaTu
cBoja cimuka (Iadax, 2018: 197). dpazemara ‘out of the blue’ e
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MpeBeZicHa Ha MaKeJIOHCKHA CO M3pa3oT ,,KaKo TPOM O Beapo HeOo
CO 3Hauewme ‘OTHECHAIEK, HEOUEKyBaHO, HeHaaejHO (Makapujocka,
[TaBmecka-I'eopruescka, 2020:74), co HCTO CEMAaHTUIKO 3HAUCHC
KaKO BO aHIJIMCKHOT ja3HK.

(22) “You stay out of this, dervish, or I’ll beat the hell out of
you, too!” the innkeeper shouted, but we both knew he wasn’t going
to do that (Shafak, 2010: 28). ,,Cenu cu Maapo, IepBUIILY, OTH U TH Ke
CH I0 OKpKal!“ u3BrUKa MeaHIIMjaTa, HO U JIBajIiaTa 3HaCBME JIeka He
6u cropun takBo Hemto (Iladak, 2018: 35). dpaszemara ‘beat the hell
out of someone' e mpeBecHa HA MaKEIOHCKH ja3WK co (hpazeMara
,,(CH) TO OKpKa“ CO 3HAYCHE ‘TO CTUTHA Ka3HAaTa, HajueCTo 3aciIyKeHa’
(Myprocku, 2005 — 2024).

(23) Every day he made me work like a dog and called this
torture part of my spiritual training, as if washing greasy dishes could
be spiritual in any way (Shafak, 2010: 42). Cekoj neH Me Tepa 1a My
‘pMOaM Kako pod U MU BelH JIeKa 0Ba Mademe OMIIO JeN 011 MojaTta
IyXOBHa IMOATOTOBKA, 00KEM BO MHEHETO Ha CaJOBH MMa HEIITO
nyxosuo (IIladak, 2018: 60). dpazemara ‘work like a dog’ e
NpeBeZicHa Ha MaKEIOHCKH jasuK ,, pMOa Kako pod™ co 3Haueme
‘MHOT'Y HarmopHo u Temko padotu’ (TPMJ, 2011: 244), ucto kako BO
W3BOPHUOT ja3HK.

(24) “I am right as rain”, she answered, smiling back each time
(Shafak, 2010: 117). ,,JTomobpo He Moxe na 6uae, My oaroBaparie
cekojmat co HacMmeBka (I1lagak, 2018: 188). dpazemara ‘be (as) right
as rain’ co 3HaueHE ‘BO M0OpO 3/1paBje Wik cocToj0a’ e mpeBeacHa co
MakeaoHCKaTa u3peka ,,Ilomobpo He MoXke 1a Omme™.

(25) The man trudged off, mumbling something under his
breath, looking more confused than enraged (Shafak, 2010: 140).
YoBeKoT co Telika Maka cu ro (aTv IaTtoT IO HO3€ U IPOMPMOPHU
HEITO MOoA MyCTaK, moBeke 30yHeT omommTo rHeBeH ([1ladak, 2018:
223). ®pazemata ‘under your breath’ co 3Haueme ‘1a ce Kaxxe HEeITo
TUBKO He3a0eJe:KIMBO’ € MpeBeleHAa Ha MaKeJOHCKH co (ppaseo-
JIOLIKHOT HU3pa3 ,,[I0J MyCTaKk".

(26) I was head over heels in love (Shafak, 2010: 142). Ce
B/bYOUB B0 Hea 10 ymu (Illadaxk, 2018: 226). ®pazemara ‘head over
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heels in love’ e mpeBeneHa Ha MaKEIOHCKH ,,BJbYOCH JIO YU CO
3Hauewe ‘3a5byoeH doek’ (TPMJ, 2014: 160, Bemjanoscka, 2006:
110), emHakBO 3HAUCHE, HO pa3audHa (opma o1 M3BOPHHUOT ja3HK.

(27) At the mention of his name, all seven of us took to our heels
(Shafak, 2010: 216). IlITom My To cIOMHa UMETO, CUTE CEIyMMHHA
agerHaBme ortamy (lagak, 2018: 352). dpazemara ‘take to your
heals’ e mpeBeaeHa HA MAKEJOHCKH CO TJArojoT IeiliHa cO TPEHOCHO
3HAYeHE, OJHOCHO, KAKO BO HW3BOPHHOT ja3WK CO 3Haueme ‘Op30
nzbera’.

(28) Open and searching as it was, her heart was vulnerable, and,
though she refused to admit it to herself, then or later, she fell under
the spell of this young man and his studied charm (Shafak, 2019: 113).
PasroneHo v KOITHEKIIMBO 10 BHUMAaHHE, CPIETO U Oellle PaHInBO, U
MaKo TOTalll, a ¥ MOJIOIHA OJJ0MBAIlIE Ja CU MpHU3HAae camara ceOecH,
MJIQIYOT ja Maremnca co cBojot ogmeper mapM (Llladax, 2019: 119).
O®pazemara ‘feel under someone’s spell’ e mpeBemeHa co riarojor
Maleiica co TIPEHOCHO 3HaUeHe ‘TIpuBieye, 3aBeae’ (TPMJ, 2006: 78).

(29) He was panting slightly, like someone who had been
running for dear life (Shafak, 2019: 136).bemre Manky 3aawian;
Jryene Kako ga Oeran na cmacu :kuBa riasa (Illadak, 2019: 143).
®paszemara ‘run for dear life’ e npeBenena co ,,1a cracu *uBa riasa‘
CO 3HaueHme ‘J1a n30erHe CMpT WIKM HemTo HenpujatHo (Myprocku,
2005 —2024).

(30) If Leila were here, she thought, she would put this odious
man in his place (Shafak, 2019: 209). la 6eme Jlemna Tyka, cu
MOMHUCIIM, Ke MY IO JA0Tepamie YMOT Ha OBOj OABPATEH MaK
(Iadak, 2019: 213).®pazemara ‘put someone in his/her place’ e
MpeBeZicHa Ha MaKeJIOHCKHU €O ,,My TO JOTepa yMOT™ CO 3HaYeHe ‘TO
BpasyMmu, ro Hampasu nociaymen’ (TPMJ, 2003: 531).

(31) It gives me the creeps (Shafak, 2019: 273). Kocara mu ce
nura (Iladak, 2019: 274). ®pazemara ‘give someone the creeps’e
npeBeieHa co ,,KocaTa MU Ce JUTa’ ¥ € BapHjaHTa Ha MaKeJOHCKaTa

(dbpazema ,,My ce KpeHa KocaTa“ co 3HaUCHE ‘CHITHO C€ UCITIAIIH TN
mokupa’ (Myprocku, 2005 — 2024).
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(32) The speech he would give if he were caught by his family
one day and put through the wringer (Shafak, 2019: 236). To
BexxOale roBOpoT IITO O TO OJIpIKall JOKOJIKY €CH JICH CEMEjCTBOTO
ro pazotkpue u My ja ucuenu aymara (IIladax, 2019: 238).
@pazemara ‘put someone through the wringer’ co 3Haueme ‘ma ce
CTaBM HEKOj BO MHOTY JIOIIA CHTyaluja’ € TpeBeleHa CO H3pas3oT
,,ACIICITH TyIIaTa‘ KO0j € CEMaHTHYKHU OJM30K JI0 MaKeJaoHCKaTa ¢pa-
3eMa ,,BaJiu AyIma“ co 3Hauewme ‘Mauu, manrperupa Hekoro’ (TPMIJ,
2003: 560).

HeexBuBajieHTHOCT Ha )pasemMure

[Ipu HeMame MOXKHOCT Ja ce Hajae AMPEKTSH WU MPUOIIKCH
CKBHBAJICHT BO ja3WKOT IIeJ KaKO pE3ylNTaT Ha HEIOCTOCHE Ha
WICHTUYCH WIW CIMYEH u3pa3 (ppazemara ojf M3BOPHHOT jas3WK, CE
MpeBeayBa 0e3 eKBUBAJICHT, CO CIIO0O0JICH CII0j, OIMMCHO-0e3 yroTpeda
Ha Qpaszema Bo jazukoT uen (lenosa- Cunjanoa, 2016: 142).

(33) Not everyone needs to dress in tatters and hit the road like
you! (Shafak, 2010: 37).Ta ne Mopa na ce obieqar BO MapTajiu U Aa
akaat mo apymoBu kako tebe (Illadak, 2018: 52). @pazemara ‘hit
the road’ co 3Haueme ‘ma ce Tprae OX HEKaAe, 1a ce TPrHE Ha mat’ €
npeBezieHa co ¢pasarta ,,Ja aka Mo APYMOBH™, CO MIPEHOCHO 3HAYCHEC
‘Ila TaJiKa 1o maTumTa’ 0e3 yrmorpeda Ha (hpa3eoIonIKy u3pas.

(34) As long as he lived a nomadic life, he could manage it pretty
well, but if he stays in a town and mingles with the townspeople, [ am
afraid he will ruffle some feathers (Shafak, 2010: 57). C¢ noneka
KUBEE CKUTHUYKH KHUBOT, TOOPO MY OJH, HO C€ 3aJIp>KH JIK BO €/ICH
rpajg U ce M3MEIIa JIU CO MEIITAHWUTE, CC TUIAIIaM Ja He Pa3jiyTH
Hexon Kyuuma ([1ladak, 2018: 87).

Opazemara ‘ruffle some feathers’ co 3Haueme ‘BO3HEMHpH,
W3HEPBUpPa HEKOTO € IpeBeseHa co ¢pasara ,,pa3iyTyBa Kydndmba“ co
IPEHOCHO 3HAUCH:E.

(35) Born with a silver spoon in his mouth, raised in
distinguished circles, tutored by the best scholars, and always loved,
pampered, and admired — how dare he preach on suffering? (Shafak,
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2010: 72). PoaeH co cpedpeHa JaKH4Ka B yCTa, PACTCH BO HCTaK-
HATH KPYTOBH, Y4€H OJ HajaIoOpHTe 3HAJIM U CEKOTaIll CaKaH, rajeH
1 000KaBaH — KaKo ce Jp3HyBa Ja IP>KH MPOTIOBEIN 32 CTPATAHETO?
(ladax, 2018: 114). Uspekata ‘born with a silver spoon in your
mouth’ co 3HaYEHE ‘“HEKOj IITO € POJICH OOraT M UMa BUCOK OITIITECT-
BEH CTaTyc* € IeJIOCHO IIPeBeAcHA Ha MaKEeIOHCKH ja3HK.

(36) I don’t know why I’'m down in the dumps today (Shafak,
2010: 77). He 31am 3omTo cyMm Toiky motumTena neHec (Illadak,
2018: 121). dpazemata ‘down in the dumps’ co 3Haueme ‘HecpekeH,
MHOTY T&XKEH € TIPeBeJ/IeHa CO MpUaBKaTa MOTHIITEHA.

(37) Thanking my lucky stars, [ wriggled into his space, leaving
Sesame outside (Shafak, 2010: 81). M ce 3aéiarogapuB Ha
cyadmHaTa u, oTKako ro octaBuB CycaMOT HaaBOp, CE MPOTHAB 0
HeroBoto mecto (ladak, 2018: 128). dpazemara ‘thank one’s lucky
stars’ co 3HaYeHmE ‘ma ce Oume OnmaromapeH’ € mpesBeneHa co dpasara
,,¥1 C€ 3a0yarojapuB Ha cya0uHaTa .

(38) A philosopher met a dervish one day, and they instantly hit
it off (Shafak, 2010: 101). Egern nmen ¢umo3odor cperHan eneH
JIEPBUII M BeaHAl UM Tpruaj myaoderor (Illadak, 2018: 161).
@pazemara ‘hit it off” co 3Hauewme ‘BemHaIn ce cnpujaTenyBa’ ©
MpeBe/icHa Ha MaKEIAOHCKU cO (pazara ‘UM Tpraag MyabeTor’ co
CJIMYHO TIPEHOCHO 3HAYCH:C.

(39) Do not go with the flow. Be the flow (Shafak, 2018: 91). He
OJIh Kajie MTO Ke Te oaHece pexara. bumu pekara (Illadak, 2018:
144). ®pazemara ‘go with the flow’ co 3Haueme ‘ciienu ja Tonmarta,
MpaBH ro Toa LITO TO MpaBaT ApyruTe’ e mpeBeneHa co gpaszara ‘ke Te
oJHece pekaTa’ co PUTypaTUBHO 3HAUCH:C.

(40) “Just go with the flow,” he said. “Let go!” (Shafak, 2010:
116)

»IlyIIITH IO BETPOT A Te HOCU", peue Toj. ,, I IpemymTi My ce
(ladax, 2018: 187). Bo oBoj mpumep ¢pazemara ‘go to the flow’ ce
cpekaBa mpeBeneHa co (pazarta ,,IyMTH TO BETPOT Ja TE HOCH,
MIOBTOPHO CO IIPEHOCHO 3HAYEHHE.

1¢¢

(41) “Beauty is in the eye of the beholder”, Shams kept saying
(Shafak, 2010: 174). ,,be30enu ybocTa € BO 3€HUIMTE HA TOj IITO ja
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rnexa®, nocrojano Beneme lemc (Iadax, 2018: 283). [lo3narara
U3peKa € IeJI0CHO NpeBeIeHa Ha MAKeIOHCKH ja3uK.

(42) Everyone says he has lost his mind to grief (Shafak, 2010:
219). Cure Bemar meka modymanea on xan (Illadak, 2018: 358).
Opaszemara ‘lost his mind’ e HOCIOBHO TpeBeAeHA HA MaKEIOHCKU
jas3uK.

(43) I can’t remember all of them off the top of my head (Shafak,
2019: 94). E cera He MU TEKHYBa, HE MOXKaM CHTe Ja I'M MaMeTaM
(ITacpak, 2019: 101). dpazemara ‘off the top of your head’ co
3HAUYCH-¢ ‘HEIITO IITO CE MaMETH U € KakaHO 0e3 MHOTY pa3MHCITy-
Bame’ € COOJBETHO MpEeBeIeHA Ha MaKEIOHCKH ja3HK, HO 0€3 ymoTpe-
0a Ha (pazema.

(44) She put up a CLOSED sign on the front door and ordered
everyone to roll up their sleeves (Shafak, 2019: 134). CraBu 3HaK
3ATBOPEHO Ha Bne3nara Bpata u cute T Bperna (Illladaxk, 2019:
141). ®pazemara ‘roll up one’s sleeves’ co 3HauewmE ‘1a ce NOATOTBU
3a HaropHa paboTa’ e ONMCHO NpeBeIcHa Ha MAKEJOHCKH CO IJIarojioT
BIIpersa 0e3 ynorpeda Ha (pa3eoIOUIKH U3pas.

(45) If the family elders learned this secret, all hell would break
loose. (Shafak, 2019: 236). Axo moBO3pacHHUTE OJf CEMEjCTBOTO ja
JI03HAaaT HEroBaTa TajHAa, BHCTHHCKH TEKOJ OW 3aBjajgeaJ Ha
3emjata (ILlladax, 2019: 238). dpazemara ‘all hell would break loose’
CO 3HAYCHC ‘CHUTYyaIlfja BO Koja JIyI'eTO OJeAHAII CTAaHyBaaT HACHIIHU
n Oy4HH M ce paclipaBaaT WIIM TemaaT € TpPEBeJcHa OMNKMCHO Ha
MaKeIOHCKH ja3uK.

3akiay4dox

AHanmu3upaH € eKCIeprupaH KOPIyC COCTaBeH o 45 mpuMepu
pedeHUI co (pazeMu om aBaTa POMAaHHM Ha TYypPCKO-OpHTaHCKATa
mucarenka Emmg [ladak mpeBefeHn o] aHTIIMCKH Ha MaKeJIOHCKU
jasuk. Ox pe3ynTaTuTe Ha aHanmu3ara rmpousiese jaeka 20 gpazemu ce
CO TIeJIOCHA (IMPEKTHA) EKBUBAJICHTHOCT, 12 co memymHa (mpuo-
JIMKHA) EKBUBAJICHTHOCT, o/Ieka 13 HeMaaT eKBUBAJICHTHOCT, OJTHOC-
HO C€ MPEBEJeHU OMMCHO, CO c000AeH crnoj 0e3 ynmoTpeba Ha Make-
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JIOHCKH (ppazeMu Wid, Ak, CO BapHjaHTH Ha MaKeIOHCKUTE (ppaseo-
JOWKK u3pa3u. MHTepeceH € PakTOT INTO aHTIUCKHUOT M MaKeIOH-
CKHOT ja3uK, HaKO C€ TeHETCKH HETOBP3aHU, T. €., aHIJTUCKUOT ja3uK
My mpunara Ha rpyrnaTa Ha 3anaJHOTePMaHCKH ja3ulld, J0JcKa MaKe-
JOHCKHOT € JIeJ O TPYIIaTa Ha jy»KHOCJIIOBEHCKH ja3UIlH, IMaaT THIIO-
JIOIITKA CIIMYHOCT KaKO aHATUTHYKHY ja3UI W KaKO ja3HIy KOH Ce JIe
0J1 THIOEBPOIICKOTO ja3UYHO CEMEjCTBO, MOKAXKyBaaT M CIMYHOCTH U
pas3nuKy BO 0OJHOC Ha (pa3eosommkute u3pasu. Kaj gen on excuepnu-
PaHUOT KOPITyC CIMYHOCTHTE C€ IiiefaaT BO yrmorpebdara Ha ¢pase-
MUTE BO aHTJIMCKHOT W HUBHHUOT MPEBOJ HA MAKEJOHCKU jazuk. Tue
ce JOoJDKaT Ha (akTOT ITO TYpPCKO-OpHTaHCKaTa mucarenka Emud
[Tadak xojamTo NuUIIyBa ¥ HAa TYPCKH ¥ HA aHTIUCKH ja3WK, ITUITYBa
Ha ja3uk 6orat co ¢gpazemMu (MIUOMH), TIOTOBOPKH, U3PEKH, KOH, TIaK,
KaKo IIITO MPETXOJHO CIIOMEHABME, TO UCKaXXyBaaT OOraTCTBOTO Ha
KyJITypHO-HCTOPHCKOTO HACJEICTBO M MYAPOCTa HA €leH HapoJ BO
rommpok KoHTekcT. Ilucarenkata Emud Illadak, xako aBTOp, Ha
W3BOHPE/IEH HAUMH MPaBH CI0j Ha ICTOYHATA U 3allaIHaTa KyJlITypa BO
HAYMHOT Ha PaCKaXyBameTO MIPUKA3HH U [TPOjaByBa rojeMa MeryKyJ-
TypHa CBECT U pazOupame 3a Hapoaute. Ky3maHoBcka, [leTkoBcka, u
Huuesa (2014) ucrakHyBaar Aeka MO3HABamkH-ETO HA IMHTBOKYJITypaTa
€ 0co0CHO BaXKHO TIPH MPEBOJ U IMPEeHECYBame Ha WH(OPMAITIH Ol
efneH Ha apyr ja3uk. [IpeBomoT Ha ¢pa3zeMUTe HW3WCKyBa TEMETHO
MO3HaBakh-¢ HAa M3BOPHHUOT ja3WK U Ha ja3ukor 1e. CrtaBot Ha Jlemosa-
CumjanoBa (/lenoBa-CuijanoBa, 2016: 137) e neka mpeBemyBadoT
Tpeba moOpo Ma rv Mmo3HaBa CHEIUGUKHUTE HA 3eMjaTa BO KOjaIllToO
HACTaHAJIO JIENOTO, KAaKO U OIIITECTBEHUTE U KYJATYPHHUTE yCIOBH Ha
BpPEMETO U cpenuHaTa BO KOM ce oaurpysa aejctBoro. Co orien Ha
(akToT AcKa (ppazeMuTe MpEeTCTaByBaaT €IHU O] HAJTEIIKO TPEBOJI-
JUBUTE €IUHUIIM BO ja3WKOT, MIPEBOJOT Ha (hpa3eMuTe W IEeITOCHUOT
MPEeBOJ] OJ AHTIMCKM Ha MaKeJIOHCKH ja3WK Ha JBaTa pOMaHa Ha
nucarenkara Emud [lladak e comumuo HampaBeH.
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Sazetak: Nacini na koje su se vojske i ratovi prikazivali u knjizevnosti
ovise o razdoblju, pravcu, autoru, ali i o ratu u pitanju i njegovom znacaju
za zajednicu kojoj autor i publika pripadaju. Avangarda je knjizevna i
umjetnicka pojava koja i svoje ime posuduje iz vojnicke terminologije, a
prvi je manifest futurizma najavio ponovno pjevanje o ratu, proglasava-
juéi ga ,jedinom higijenom svijeta”. Nakon pojave futurizma i avangarde,
dva su svjetska rata i jedan globalni ,,hladni rat” doista i obiljezili 20.
stoljece, a time i mnoge umjetnicke pravce toga vremena, kako u visokoj,
tako 1 u popularnoj kulturi. Ni punk nije iznimka, nego ¢e se i u tome
pravcu rat nametnuti kao jedna od centralnih tematika. Ovaj tekst je dio
Sireg istrazivanja o punku kao mozebitnoj avangardi Europske pop
kulture, razmisljaju¢i o avangardi u terminima koje su postavili Aleksan-
dar Flaker i Edoardo Sanguineti. [z takve perspektive, ¢lanak nudi pregled
izabranog korpusa jugoslavenskih punk pjesama o vojskama ili ratovima
kroz nekoliko tematskih skupina, sa specifi¢nostima po kojima se ovi
prikazi razlikuju od onih iz istovremenih punk i postpunk pjesama o
ratovima iz zemalja ¢lanica NATO-a, kao §to su npr. UK i Italija. S
obzirom na kontekst istrazivanja, daje se i osvrt na to kako se pankersko
pjevanje o ratu slaze s postupcima nekih povijesnih avangardi koje su se
takoder bavile ratnom tematikom, a posebna je paznja pritom usmjerena
na aspekte osporavanja i optimalne projekcije prema Flakeru i impulsa
anarhije prema Sanguinetiju, uz svijest o problemima politicke knjizev-
nosti uopce.
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Summary: The ways in which armies and wars have been depicted in
literature depend on the period, the movement, the author, but also on the
war in question and its significance for the community to which the author
and the audience belong. The avant-garde is a literary and artistic
phenomenon that borrows its name from military terminology, and the
first manifesto of futurism announced a renewed a way of singing about
war, declaring it "the world's only hygiene". After the emergence of
futurism and the avant-garde, two world wars and one global "Cold war"
indeed marked the 20th century, and thus many artistic trends of that time,
both in high and popular culture. Punk is not an exception either, and war
will impose itself as one of the central themes in punk as well. This text is
part of a wider research on punk as a possible avant-garde of European
pop culture, thinking about the avant-garde in the terms set by Aleksandar
Flaker and Edoardo Sanguineti. From such a perspective, the article offers
an overview of a selected corpus of Yugoslav punk songs about armies or
wars through several thematic groups, with the specifics by which these
representations differ from those of their contemporary punk and post-
punk songs about wars from NATO member countries, such as the UK
and Italy. Considering the context of the research, a review is also given
of how punk singing about war coincides with the procedures of certain
historical avant-gardes which also dealt with war themes. Furthermore
special attention is given to the aspects of contestation and optimal
projection according to Flaker and the impulse of anarchy according to
Sanguinetti, with an awareness of the problems of political literature in
general.

Ovaj Clanak nastaje iz jednog fragmenta Sireg istrazivanja za
doktorsku disertaciju na temu ,,Punk i avangarda u europskoj pop
kulturi”. Cilj je disertacije utvrditi mogu li se i zasto punk i punku
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srodni pravci (new wave / novi val, industrial, postpunk, itd.) smatrati
nastavkom ili ponovnom pojavom ili popularnokulturnim ekvivalen-
tom europske knjizevne avangarde.

Centralni umjetnicki izraz punka je pjesma, u smislu hibridne
vrste koja pripada istovremeno poeziji i glazbi. Fokus istrazivanja je
na proucavanju i analizi punk i punku srodnih tekstova, prvenstveno
pjesama te pratecih tekstova s estetskom funkcijom koje mozemo naci
na omotima plo€a, umecima i popratnim knjizicama. Primarni se
korpus istrazivanja sastoji od pjesama i albuma autora i izvodaca koji
su bili aktivni u Italiji, Jugoslaviji 1 UK-u u periodu od 1976. do 1989.
godine. Koriste se pretezno prvi ili rani albumi ili kompilacije koje
okupljaju rane radove grupa koje smatramo relevantnima za ovo
istrazivanje zbog njihovog pionirskog statusa ili utjecaja na kasniji
razvoj punka, postpunka ili pop kulture uopée. No, ovom ¢emo se
prilikom pozabaviti prvenstveno jugoslavenskom produkcijom, i to
onim djelima koja se bave specificno ratnom i vojnom tematikom.

Treba pritom imati na umu, medutim, da s obzirom na relativno
veliku raznolikost onog dijela pop kulture koji je vezan za punk i novi
val, otezano je donositi uopéene zakljucke o poetici i estetici panker-
skog pjevanja o vojskama i ratovima. Punk se prostire kroz razne
zanrove 1 stilove pisanja lirike 1 glazbe, o ¢emu nas je ve¢ i Gerfried
Ambrosch upozorio u svojoj knjizi The Poetry of Punk iz 2018.
Mozemo to potvrditi i na jugoslavenskim primjerima, od izravnosti
Pankrta do eksperimentalne zagonetnosti Laibacha, od krajnjeg mini-
malizma Odpadaka civilizacije do Haustorovog manirizma — sve su to
razne varijante punka. Sli¢no tome, i u knjizevnosti avangarde prepo-
znajemo veliku estetsku raznolikost, Sto govori u prilog hipoteze da
punk mozda funkcionira kao svojevrsna avangarda u pop kulturi, ali
istovremeno otezava generalizirani rad na materijalu.

Sli¢na je situacija i s ekonomskim, politickim i ideoloskim odred-
nicama avangardne knjizevnosti. Prema Edoardu Sanguinetiju, avan-
garda u cjelini nema izravne klasne ni politicke konotacije i samo
konkretna povijesna analiza svakog pojedinog slucaja moze odrediti
takve konotacije za ovaj ili onaj pokret, za ovog ili onog autora, u ovoj
ili onoj historijski odredenoj okolnosti, bez da se ikada moze legiti-
mirati ikakav uopceni zakljucak o politickoj pripadnosti ¢itave avan-
garde. Kao najocitiji primjer ideolosko-politickog razilaZenja (koje je
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dovelo i do odredenih razlika u kreativnim rjeSenjima) unutar avan-
garde navode se talijanski i ruski futurizam (Sanguineti, 2001: ,,Avan-
guardia, societa, impegno”). Poeticka i esteticka raznolikost uzajamno
se uvjetuju pa tako, opet analogno s avangardom, niti za punk ne
mozemo donijeti uopéeni zakljucak o politickoj pripadnosti Citavog
tog kulturnog fenomena.

Neki su teoreticari avangarde ipak ustanovili neke minimalne
zajednicke nazivnike prema kojima se neka stilska formacija moze
smatrati avangardnom. Za Aleksandra Flakera to su estetsko prevred-
novanje i optimalna projekcija u budu¢nost. Prema Flakeru, estetsko
prevrednovanje je primarna druStvena funkcija avangardnih tekstova.
Za nju se vezuju moralno, eticko i socijalno prevrednovanje, kao
inherentno estetskome, ali ,,poetika osporavanja” ocituje se prvenstve-
no na polju estetike (Flaker, 1984: 23-24). Optimalna projekcija ozna-
¢ava poeticku orijentaciju na buduénost koja umjetnickim avangarda-
ma omogucava prevrednovanje proslosti i nijekanje sadasnjosti. Ona
nije strogo vezana za jednu odredenu, politicki jasno definiranu viziju
buduénosti, nego podrazumijeva istrazivanje i traZzenje ,,optimalne”
medu moguéim projekcijama (Flaker, 1984: 66-72).

Za Edoarda Sanguinetija minimalne zajednicke osobine avangar-
de su dvostruko kretanje u odnosu na trziSte i "impuls anarhije".
Sanguineti objasnjava da je avangardi svojstveno dvostruko kretanje
u odnosu na trzi$nu stvarnost u kojoj nastaje i da se oba suprotstavljena
smjera toga dvostrukoga kretanja izrazavaju istim postupcima, bez
obzira na autorsku svijest o tome. S jedne strane postoji ,,herojsko i
pateti¢no nastojanje” da se proizvede nekontaminiran, nekomercijalan
ili neutrziv umjetnic¢ki proizvod, dok se istim postupcima s druge
strane ostvaruje i ,,cini¢na virtuoznost prikrivenog uvjeravaca” koji na
umjetnicko trziste stavlja robu koja ¢e svojom neobi¢nom i odvaznom
gestom ugroziti ili pobijediti ustajalu konkurenciju (Sanguineti, 2001:
,»Sopra l'avanguardia”). Ono Sto pak animira neobi¢ne i odvazne pos-
tupke estetskog prevrednovanja prema Sanguinetiju je ,,impuls
anarhije”, koji nalazimo u korijenima ,,Citave velike antipoezije” 20.
stoljeca. Prijenos toga impulsa sa terena pobune na teren revolucije, tj.
nastojanje da se estetskim prevrednovanjem utjece i na opcéenite (ne
samo umjetnicke) korijenite promjene svijeta i zivota, implicitno je
znacenje i smisao starih i novih avangardi (Sanguineti, 2001: ,,Per una
critica...”).
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Britanski je punk i postpunk sedamdesetih i osamdesetih godina
obilovao ratnom tematikom i tesko je sjetiti se ijedne grupe koja se
nije nikada barem dotakla ovih tema ili motiva. Dok npr. u Italiji
vidimo nesto manje prisustvo ratnih i vojnih motiva u cjelokupnosti
lokalnih new wave i1 punk scena toga vremena, ali ipak su relativno
prominentni kod zapazenijih i zapamcéenijih grupa kao Sto su Litfiba,
CCCP — Fedeli alla linea, Franti, Kina, Wretched i dr. U oba slucaja
radi se pretezno o pjesmama koje na razne nacine izrazavaju nekakvo
antiratno ili antimilitaristicko stajaliste. No obje su ove zemlje clanice
NATO saveza, ¢ime u vecem ili manjem omjeru sudjeluju u ratnim
pohodima euroatlantskog imperijalnog bloka pa se punk umjetnici
prema njima kriticki odnose. Jugoslavija je, medutim, u tom periodu
nesvrstana i ne opredjeljuje se u hladnom ratu niti sudjeluje, barem ne
izravno, u oruzanim vojnim agresijama po svijetu. Mozda je to razlog
zasto je 1 u Jugoslavenskom punku, cjelovito promatranom, ratna i
vojna tematika ipak neSto manje prominentna nego u britanskom.

Ipak, jedna od najranijih objavljenih singlica jugoslavenskog
punka je ,,Moj je otac bio u ratu” Prljavoga kazalista (u izdanju Suzy,
1979. godine'). Jedini rat na koji se ova pjesma mogla referirati, sude¢i
po vremenu, mjestu i generaciji u kojoj je nastala, je 2. svjetski rat i
NOB koja se u sklopu njega odvijala na jugoslavenskom prostoru, ali
nigdje se to eksplicitno ne spominje Sto ostavlja prostor za inter-
pretaciju koja moze ovisiti o kontekstu ¢itanja ili slusanja, a ne samo
pisanja pjesme.

Osim ove pojavio se jo$ Citav niz pjesama i albuma s motivima
vojske 1 ratova u jugoslavenskom punku i novom valu, a mozemo ih
podijeliti na pet (ili Sest) osnovnih tematskih skupina:

1. Drugi svjetski rat i NOB

2. hladni rat

3. tada aktualni oruzani konflikti u svijetu
4

op¢a militariziranost drustva u Jugoslaviji

! Ovdje koristimo verziju sa kompilacije Novi punk val 78-80 u izdanju ZKP RTVL
i SKUC, 1981. godine.
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5. vojska i ratovi opcenito — ma gdje bili
6. (ostalo)

Neka se djela mogu svrstati u vise od jedne od ovih skupina, a
Sestoj skupini pripadaju tekstovi koji se ne daju uglaviti niti u jednu
od preostalih pet, iako i u njima prepoznajemo vojne ili ratne motive.

Zanimljivo je kako se kod prikupljanja korpusa za ovaj ¢lanak
pokazalo da su gotovo sve ovdje relevantne tekstove proizvele grupe
iz Slovenije 1 Hrvatske, a i to mahom iz Ljubljane, Pule, Rijeke i
Zagreba. Unato¢ tome §to je 1 Srbija imala zivu i znacajnu novovalnu
scenu, kod preliminarnog istrazivanja za ovaj ¢lanak, pri ¢emu je osim
dostupne diskografije i bibliografije konzultiran i Citav niz ljubitelja,
poznavatelja i kolekcionara jugoslavenskog punka i novog vala, nasao
se tek jedan relativno relevantan tekst neke srpske grupe — konkretno
beogradskih Pilota. U preostalim je republikama scena bila manje
razvijena i manje objavljivana pa je i inace teze do¢i do materijala iz
BiH, Crne Gore ili Makedonije, a medu njima za sad nisu pronadeni
tekstovi ratne ili vojne tematike. Ovo ne znac¢i nuzno da izvan Slove-
nije 1 Hrvatske jugoslavenski punk tekstovi o vojsci i ratovima uopcée
ne postoje, previdi se lako dogode kod prikupljanja korpusa i uvijek
je mogucée da se nesto jos naknadno otkrije, no ¢ini se da je ova
tematika znatno prominentnija u zoni ,,punk trokuta” Ljubljana-
Rijeka-Zagreb?, nego na drugim lokalnim scenama u Jugoslaviji.

Drugi svjetski rat i NOB

Medu pjesmama koje se referiraju na 2. svjetski rat nalazimo ve¢
spomenutu pjesmu Prljavoga kazalista ,,Moj je otac bio u ratu”, kao
npr. i pjesme ,,Leto '45” 1 ,,Heroj” ljubljanskih grupa 92 i Niet. Ono
Sto je zajedniCko ovim pjesmama je prevrednovanje rata kao mito-
loskog narativa drzave. One nisu komponirane na nacin da bi ospo-
ravale osnovne vrijednosti narodnooslobodilacke borbe, nego zapravo
koriste njezine vrijednosti kao mjerilo kritike drzave koja je iz te borbe
nastala, osporavajuci pritom ideju da upravo ratna ubijanja i razaranja

2 Punk trokut” je pojam na koji povremeno nailazimo u literaturi na temu punka i
novog vala u Jugoslaviji, kao npr. Basin, 2006: 20 i Bari¢, 2011: 15., a odnosi se na
scenu koja se razvila ili je gravitirala oko tri gore spomenuta urbana centra.
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mogu posluziti kao temelj izgradnji slobodnog, pravednog i besklas-
nog drustva. Otac prljavokazaliSnog subjekta se borio jer ,,mrzio je
carsku placu”, jer ,,imao je kéer na vratu”, ,,poderanu [...] kravatu”,
»heplacenu radio ratu” i htio je naprosto da sve bude bolje (razni,
1981). Zadnji stihovi insinuiraju da stvari mozda ipak nisu ispale kako
se borac prethodne generacije (,,otac”, dakle) nadao, dok sardonican
grupni smijeh koji skoro svaki put prati refren ,,zato se i borio”
potvrduje insinuaciju da je njegova teska borba iznevjerena:

vjerujem mu, bilo je tesSko
boriti se za tako nesto

sada mu je sigurno bolje
jer/kad3 vidi kako stvari stoje
zato se i borio

(razni 1981, moja transkripcija)

Posto ova pjesma Prljavoga kazaliSta, kao Sto smo ranije pri-
mijetili, nigdje eksplicitno ne spominje o kojem se ratu to¢no radi,
mozemo ovu pjesmu lako protumaciti i kao opéenito antirezimsku, jer
preispituje i svrhu i ishod rata iz kojeg je nastao referentni rezim i u
kojem je prethodna generacija (otac) sudjelovala, ma koji to rat i rezim
bili.

Sli¢no ruSenje rezimske naracije o ratu prepoznajemo i u nesto
mladoj* pjesmi ljubljanske grupe Niet naslovljenoj ,,Heroj”:

nisem se zastonj rodil
za partijo sem se boril
nisem se zastonj boril
postal sem NOB heroj

(Niet, 2015)

3 U glazbenoj izvedbi stihovi pjesme se dvaput u cijelosti izvode, s jedinom razlikom
da u prvom naletu ovaj stih glasi: ,,jer vidi kako stvari stoje”, a drugom: ,,kad vidi
kako stvari stoje” (razni, 1981).

4 Grupa Niet je kroz osamdesete bila aktivna od 1983. do 1988. i u tom je periodu
objavila samo jednu kazetu 1984., na kojoj se pjesma ,Heroj” ne nalazi, ali
nalazimo je na raznim kasnije objavljenim kompilacijama sabranih djela iz toga
razdoblja, na kojima, medutim, nisu navedeni datumi snimanja.
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Ova pjesma insinuira uzaludnost ne samo borbi, nego i uopce
rodenju ,,heroja”. No, ona se eksplicitno referira na NOB i ostaje time
obiljeZzena vremenom i mjestom u kojem je moglo biti aktualno
prevrednovanje toga specificnog rata, dok se pjesma Prljavog kaza-
lista po svome sadrzaju doima kao da je mogla biti isto tako napisana
i s hrvatskim ,,Domovinskim ratom” iz devedesetih godina na umu.

Nesto je kripti¢nija pjesma ,,Leto '45” grupe 92. Postavljajuci u
suodnos ,,slike proslosti” i ,,vizije budu¢nosti”, rat i mir i rat protiv
proslog mira u ime buduceg mira, lirski subjekt ove pjesme kaze da je
tesko sjetiti se zaSto bi mogao biti ubijen poslije '45. godine (92, 2013).
Pjesma tako signalizira nasilje koje ostaje latentno, ali permanentno
prisutno u miru (i rezimu) temeljnom na ratu.

Hladni rat

U vrijeme hladnog rata pojam ,,TreCeg svijeta” se odnosio na
zemlje koje nisu pripadale niti jednome od dva imperijalna bloka koja
su izmedu sebe dijelila ,,prvi” i ,,drugi” svijet. Kao suosnivacica i
Clanica Pokreta nesvrstanih, Jugoslavija nije direktno sudjelovala u
tim sukobima ,,Istoka” i ,,Zapada” i time je tehniCki pripadala tzv.
,Ire¢em svijetu”. Od tuda npr. naslov za Haustorov drugi album,
Treci svijet, koji u svojoj cjelini insinuira opresiju imperijalne podjele
svijeta, traze¢i mogucnosti bijega i oslobodenja. Veéina pjesama sa
ovoga albuma barem u jednome stihu spominje nesto §to asocira na
rat: ulice pune rupa i Zrtava iz ,,Neobi¢nog dana”, besmrtna djeca iz
,.Zadnjeg pogleda na JerSaleim”, momci s automatima iz ,,Patuljaka u
vrtu”, ratne godine iz ,,Donjih strana munje”, djecak s puSkom u ruci
iz ,,Skriven iza laznih imena”... samo su neki od ratnih motiva koji su
kao na mrlje rasprSeni kroz cijeli album koji se zapravo i ne bavi
isklju¢ivo ratom (Haustor, 2022). Haustorov album time preslikava
stvarnost u kojoj blokovska podjela svijeta rezultira globalnim ratom
koji mjestimi¢no nije nimalo ,hladan”, nego itekako stvaran i
smrtonosan. Trec¢i svijet ovdje sluzi kao jedna ambivalentna metafora
izlaza, bijega i slobode pa tako istoimena pjesma poziva na bijeg iz
zatvora ili ratnog zarobljeniStva uz refren ,,ustani i kreni” i uvjeravanje
da je sve ve¢ spremno za bijeg u slobodu, ,,0ko tebe diSe treci svijet /
1 mi te ¢ekamo”, ohrabruje nas lirski subjekt, ali zadnji stih kaze: ,,i
digni visoko ruke” (Haustor, 2022). Ovo zadnje ima dvostruku
asocijaciju: s jedne strane podsjeca na policijsko ili vojnicko: ,,ruke u
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vis!”, §to bi znacilo da se bjegunac iz pjesme, kada je dosao pred one
koji su mu obecéavali oslobodenje, opet nasao u istoj situaciji iz koje
je bjezao; s druge strane podsje¢a na koncertno ili DJ-evsko ,,ruke
gore!”, $to bi moglo znaciti poziv na ples, no ¢ak i onda ostaje pitanje
je li taj ples slobodan ili netko odozgo diktira pokrete.

Parafova ,,Zivjela Jugoslavija” i1 Laibachova ,,Panorama” obje
citiraju Tita 1 partijske parole vezane za polozaj Jugoslavije u tadasnjoj
konfiguraciji svijeta. ,,Tude ne¢emo, svoje ne damo! / [...] / Ne dirajte
se u nase stvari, / ostavite nas na miru!”, pjeva Paraf (1980, moja
transkripcija), dok Laibach u svojoj pjesmi koristi audio snimku nekog
Titovog govora:

I oni na Istoku i oni na Zapadu treba da budu na Cisto
sa time da mi ne skre¢emo sa toga puta u svojoj
spoljnjoj politici koga [sic] smo sebi prokr¢ili
Cetrdesetosme godine, to jest — da imamo svoj
sopstveni put — da smelo kazemo uvijek §ta je pravilno
na ovoj strani a $ta nije i §ta je pravilno na onoj strani
a Sta nije.

Treba da bude jasno svakome da mi ne mozemo biti
glediste 1 da znamo oceniti §ta je pravilno i $ta nije
pravilno.

(Laibach, 2023)

Preko snimke Titovog govora ide jo§ i simultani prijevod na
engleski, mozda i zato S$to je single ploca (od 12”) ove pjesme
objavljena u UK-u za izdavaca Cherry Red 1984. godine. Iduce se
godine pojavila i na Laibachovom prvom studijskom albumu,
objavljenom doma u Jugoslaviji, za ljubljanski SKUC, ali ¢&itav je
Titov govor na toj plo¢i cenzuriran piStavim zvukom (Laibach,
1985a). Godine 1986. je opet u necenzuriranoj verziji objavljena i na
njihovom drugom studijskom albumu, Nova akropola, opet za
britanski Cherry Red. Na sli¢nome je tragu i njihova pjesma ,,Sredi
bojev”, ¢iji kolektivni subjekt (izrazen u prvom licu mnozine) odbija
sudjelovati u tudim borbama i opredjeljuje se za svoju (Laibach,
1985a).

&9



Franko Burolo

Azrina pjesma ,,Kurvini sinovi” (naslov s fusnotom: ,,imperijaliz-
mu i hegemoniji”) izrazava paranoicni hladnoratovski strah od inva-
zije jedne ili druge strane (Azra, 1981), dok pjesma grupe Odpadki
civilizacije ,,Linea fronta” naprosto izjavljuje da se invazija ,,crvene
opasnosti” (rdeca nevarnost) s istoka upravo dogada (razni, 2017).

Aktualni oruZani konflikti u svijetu

U pjesmi ,,Iran” Azra se osvrnula i na tada jo$ aktualnu iransku
revoluciju (Azra, 1982), a Borghesia na rat na Flaklandskom otoc¢ju u
svojoj pjesmi ,,Tako mladi” (Borghesia, 1985; Ivanci¢ i Seraval, tel.
razgovor, lipanj 2022.). Haustor se na Trecem svijetu posebno jos
osvrnuo i na stalni sukob Izraela i Palestine u pjesmi ,,Zadnji pogled
na JerSaleim” (Haustor, 2022), a Paraf je u maniri maksimalnog
minimalizma obratio pogled prema ratu u Afganistanu.

Glavnina sadrzaja Parafove pjesme nalazi se, naime, u samome
naslovu: ,,Kabul 1980 (Everybody Must Get Stoned)”. Drugih rije¢i u
pjesmi nema i izvedba se svodi na turobnu visevokalnu melodiju
pracenu ritmiCkim pucketanjem prstima (Paraf, 1980). Naslov je
ironijska igra rijeCima viSestrukog znacenja. S jedne strane, ,,get
stoned” globalno je raSiren engleski urbani sleng za dovesti se u stanje
»hapusenosti”, tipi¢no, ali ne isklju¢ivo, pod efektom indijske
konoplje ili nekog njenog derivata. U kontekstu rata izmedu Moskvi
poslusne komunisticke vlasti i islamistickih teokratskih pobunjenika,
ova fraza postaje smislena i u svome doslovhom znacenju — ,,biti
kamenovan”, $to je jedan od tradicionalnih teokratskih vidova
kaznjavanja. Naslov moZemo shvatiti doslovno na nacin da u Kabulu
1980. svatko mora biti kamenovan — §to se moze odnositi na svakoga
tko se suprotstavlja bilo kojoj strani u ratu pa ako proSirimo ono
»everybody” doslovno na svakoga (ili jo$ doslovnije na ,,svako
tijelo”), na svakoj strani, pjesma insinuira totalno uniStenje koje
proizlazi iz toga sveopleg kamenovanja, koje sada postaje metafora
pucanja i bombardiranja, §to je pak sinegdoha rata. S druge strane,
Paraf mozda insinuira da bi sve bilo u redu i u miru kad bi se u Kabulu
svi zajedno napusili, tim vise Sto je Kabul prije afganistanskog rata bio
poznat i po lakoj dostupnosti hasisa (New York Times, 1973).
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Op¢a militariziranost jugoslavenskog drustva

Pankrti u pjesmi ,,Civili in vojaki” ukazuju na uobicajenu prisut-
nost vojske u jugoslavenskoj svakodnevici (Pankrti, 1980), dok Prlja-
vo kazaliSte u ,,Sretnom djetetu” ,,predivne vojne parade” i ,ratne
filmove” u boji uvrStava u standardni ambijent odrastanja (Prljavo
Kazaliste, bez dat.). Paraf i Otroci socializma u svojim pak pjesmama
prikazuju taj militarizam kao psihosocijalni poremecaj.

Lirski subjekt pjesme ,,Vojak” Otroka socializma nije u stanju
prekinuti breme vojne tradicije svojega naroda i osjec¢a da i sam zeli
biti vojnik, no u zadnjim se stihovima pita $to ne valja s njime, dok u
ritmu koracnice ponavlja agresivno uzvikivanje: ,,In tud jest / in tud
jest. / In tud jest / hocem bit vojak.” (razni, 1984; Babaci¢, 2021: 34).
Sli¢na je i pjesma ,,Zelim biti vojnik” rije¢ke grupe Paraf (1981), u
kojoj lirski subjekt u sigurnosti postrojavanja s ,,bracom ponosnom” u
potpunosti odustaje od sebe 1 ,,odmara” jer ne misli mnogo i zaboravlja
,»Sve / bas sve” 1 stoga nema viSe straha. Tako ispraznjen od osobnosti
(,,nema niSta bas nista”), on sebe i Citatelja uvjerava: ,,ja sam zdrav i
dobro mi je”, isticuéi time dojam da ni s njime, kao ni sa subjektom
Otroka socializma, nesto zapravo nije u redu i da se necega boji.
Vojska je tu prikazana kao zona komfora za oSte¢ene osobnosti koje
nisu u stanju djelovati po vlastitoj savjesti.

Komentar protiv prisilnog novacenja rocnika prepoznajemo u
pjesmi ,,Samo tijelo” grupe Mrtvi kanal, u ¢ijem refrenu ,,samo tijelo
koraca u koloni”, jer um se radije prepusta snovima, koji mozda u
vojsci nisu ni dopusteni: ,,Reci mi, smije$ li tamo sanjati?” (razni,
2021, moja transkripcija).

Mini album Borghesije Njihovi zakoni, nasa Zivljenja objavljen
je kao protest protiv Clana 133. tada$njeg Krivi¢nog zakona. Sporni
¢lan Zakona je kaznjavao ,,verbalni delikt”, ,,neprijateljsku propagan-
du”, kao i sve Sto se ikako moglo okarakterizirati kao ,.kontrarevo-
lucionarno” ili ,teroristicko” djelovanje, naravno, prema kriteriju
samog vladajuceg rezima (Terzin, 2014). Iako se pjesme na ovoj ploci
ne bave specificno temom rata ili militirazma, nego politickim otpo-
rom opcenito, na poledini omota ove Borghesijine ploce predstavljene
su i tri nove sekcije FV-a, §ire ljubljanske kulturnoumjetnicke organi-
zacije kojoj je 1 Borghesia pripadala, a to su sekcija za zenska pitanja
,Lilit”, gay sekcija ,,Magnus” i Sekcija za kulturu mira, koja tu
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eksplicitno poziva na ,,borbu”, tj. ,,boj za mir” i protiv militariziranog
drustva u Jugoslaviji i svijetu. Treba tu primijetiti da su i feminizam i
borba za gay prava takoder u konfliktu s militarizmom, koji je u svojoj
sustini izrazito patrijarhalna koncepcija. Na naslovnici vidimo racu-
nalnu grafiku naoruzanog borca, koji ostavlja visSe dojam urbanog
gerilca nego bas vojnika, a obiljezja koja nosi su crvena petokraka
zvijezda na lijevom ramenu i (latinski) kriz oko vrata (Borghesia,
1986).

Vojska i ratovi opéenito

U skupini pjesama koje se uopéeno bave ratovima ili vojskama,
bez preciziranja vremena ili mjesta, nalazimo najveci broj tekstova iz
grade relevantne za ovaj rad. Tu se nalaze i neki tekstovi koje smo veé
uvrstili 1 u druge skupine, npr. ,,Moj je otac bio u ratu” Prljavoga
kazalista, Sto smo ve¢ objasnili, ili Borghesijina pjesma ,,Tako mladi”,
koja je doduse motivirana ratom na Falklandskom otocju (Ivancic i
Seraval, tel. razgovor, lipanj 2022), ali napisana je na nacin da vrijedi
1 za druge ratove medu drzavama ili imperijalnim blokovima, jer nije
nijednom rije¢ju ograni¢ena ratom koji je motivirao njezin nastanak
(Borghesia, 1985). Od Borghesije u ovu kategoriju mozemo uvrstiti
jos 1 pjesme ,,Divlja horda”, ,Brisk Vomit” s albuma Ljubav je
hladnija od smrti (Borghesia, 1985), ali i album Ogolelo mesto
(Borghesia, 1988).

Zanimljiv je 1 Parafov konceptualni album Zastave, koji je
producirao Aldo Ivanci¢ iz Borghesije 1 koji inspiraciju crpi iz
istoimenog romana Miroslava Krleze, ali pretezno iskljucujuéi
precizne oznake vremena i mjesta koje nalazimo u Krlezinom romanu.
Parafov album time postaje svojevrsna lirska poema u deset pjevanja
o procesima koji vode ratovima i autoritarnim reZimima.

Jedan od osnovnih koncepata grupe Laibach je eksplicitni prikaz
autoritarnih aspekata etabliranih politickih rezima (jednako onih na
Istoku, Zapadu ili Nesvrstanih) i pop kulture i kako se ove dvije stvari
uzajamno odrzavaju, stoga ne cudi Sto Laibach raspolaze citavim
nizom pjesama koje crpe inspiraciju iz ratnih i vojnih motiva. Njihov
prvi album, kao i ve¢ina njihovih koncerata u prvoj polovici Osam-
desetih, pocinje s pjesmom ,,Cari amici”, u kojoj se na vrlo nezgrap-
nom talijanskom jeziku jedan glas obraca ,,dragim prijateljima vojni-
cima”, proglasavaju¢i da je vrijeme mira proslo. Pjesma ,,Sila” sa
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istoga albuma ima tekst koji se kroz kompoziciju jedvacujno izgovara,
ali zapisan je na stranicama popratne knjizice uz kompilacijski album
Rekapitulacija 1980 — 84, a prikazuje kolektiv koji sadisticki uziva u
svojoj sili od koje gore gradovi i tjelesa (Laibach, 1985a i b). ,,Nova
Akropola”, sa istoimenog albuma, i ,,Krvava gruda — plodna zemlja”
govore o nasilju i zrtvama rata na kojima se temelje drzava i nacija.
,,Yojna poema” po samome lirskome dijelu, sastavljenom od dijelova
iz poeme ,,VeCerni motiv’ Mateja Bora, djeluje kao romantizacija
iSCekivanja rata, ali u glazbenome dijelu rastu¢i broj kakofoni¢nih
upadica budi i pojacava slutnju na zlo (Laibach, 1986; 2023).

Odpadki civilizacije imaju pjesmu naslovljenu ,,Vojna — smrt”,
naslov je ujedno i sav lirski dio pjesme, a prati ga agresivna thrash
hardcore glazba naglasenih bubnjeva i sve skupa traje manje od dvije
minute (razni, 2017): veza izmedu rata i smrti je toliko istinita koliko
je jednostavna i ocita. ,,Lep dan za smrt” grupe Niet donosi pak jedan
blago patetican prikaz civilne smrti voljene osobe pri prvim ispuste-
nim bombama na samome pocetku rata, jednog inace divnog suncanog
dana (Niet, 2015).

Ostale pjesme

Sestoj skupini pripadaju pjesme koje se ne daju pravilno uglaviti
niti u jednu od prethodnih pet. Medu njima, Azrini , filigranski
plo¢nici / puni baruta” (Azra, 1982) mogu i ne moraju biti aluzija na
kosovsku krizu, na sukob, dakle, unutar Jugoslavije same. Pjesma
,»Sranje” grupe Problemi spominje ,,tre¢i svjetski”, premjestajucéi ovaj
potencijalni buduc¢i veliki rat u proslost osobnog iskustva: ,ja sam
tre¢i svjetski vidio / ja sam tre¢i svjetski prosao” (Problemi, 2014).
,Dzoni je krenuo u rat” grupe Piloti pjesma je koja se zapravo i ne
bavi ratom, nego je to metafora za svakodnevne osobne borbe margi-
naliziranog pojedinca. lako je naslov isti kao i onaj srpskohrvatskog
prijevoda (1973, BIGZ) romana Daltona Trumba Johnny Got His Gun,
sadrzaj pjesme Pilota ne ostavlja dojam da se ikako referira na taj
roman.

Zakljucak

Vojska i ratovi sami po sebi su politicka tema unutar koje tekst
moze sugerirati zauzimanje ili kritiziranje neke od relevantnih strana
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ili stajaliSta. Pankersko pjevanje na tu temu nije iznimka pa tako i u
Jugoslaviji relevantne punk pjesme eksplicitno ili implicitno iznose
politicke komentare i stajaliSta koja mozemo pretezno prepoznati kao
antiratna i antimilitaristicka. No, mozemo ipak primijetiti i to da jugo-
slavenske punk pjesme na tu temu pretezno nisu sloganistickoga tipa.
Parafova ,,Zivjela Jugoslavija” je, doduse, doslovno kolaz slogana
drzavne vlasti u tadasnjoj Jugoslaviji, no posto je ta pjesma objavljena
na istome albumu s ,,Narodnom pjesmom”, u kojoj ,,nijedne nema
bolje od dobre policije” (Paraf, 1980, moja transkripcija)°, tesko je ne
prepoznati ironijski diskurs i u ovoj pjesmi.

Vazno je jo§ napomenuti i da ove punk pjesme nastaju u
okruzenju u kojem popularna kultura i pogotovo diskografska
industrija slavi i uveseljava vojsku i sluzenje obaveznog vojnog roka.
Te su popularne pjesme mahom izvodene u narodnjackom kljucu, uz
labave iznimke kao $to su bile grupa Pro Arte (,,Kad u vojsku podem”,
1975) i u kasnim godinama Magazin (,,Kad u vojsku podes”, 1988) ili
Zana (,,Vojna posta”, 1988). Cini se stoga da pankersko suprot-
stavljanje sveprisutnom militarizmu u jugoslavenskom drustvu
proizlazi prvenstveno iz estetske motivacije u kontrapoziciji prema
glavnoj struji jugoslavenske popularne kulture, koja se onda moze i ne
mora prosiriti i na eticko i politicko polje antimilitarizma ili pacifizma,
kao $to to Cini npr. grupa Borghesia. To nam barem djelomicno
objasnjava npr. i fenomen Prljavog kazalista, koje je svoju karijeru
pocelo s antiratnom i antirezimskom pjesmom ,,Moj je otac bio u ratu”
(1979), da bi 1993., pod rezimom ratnog nacionalizma, objavili
nacionalistiCki ratni¢ki album Lupi petama,... (sic). Godine 1977. je
ova grupa pocela kao suprotstavljena sluzbenoj kulturi, a do deve-
desetih je postala dijelom sluzbene kulture pa joj se tako mijenjao i
stav prema vojsci, ali do tada ih nitko vise nije ni dozivljavao kao punk

grupu.
Strategije kojima se punk tekstovi sluze za prikazivanje rata ili

vojske raznolike su, ali mnogima je zajednicka teznja da se, ne samo
kroz sadrzaj, nego i kroz formalne aspekte pjesme docara to o cemu

3 Citirano prema verziji s albuma. Ranije snimljena, ali kasnije objavljena verzija
pjesme, na kompilaciji Novi punk val 78-80, imala je refren: ,,nijedne nema bolje
od nase policije” (razni, 1981, moja transkripcija).
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se govori. Pritom valja imati na umu da formalni aspekti, pored
verbalnog dijela, ovdje podrazumijevaju i izvedbeni i glazbeni dio,
koji svi zajedno ¢ine ukupnost ,,teksta” u pitanju i ponekad se upravo
kroz glazbeni ili izvedbeni element pokuSava docarati tema pjesme. U
pjesmi ,,Vojak” grupe Otroci Socializma refren ,,in tud jest...” izvodi
se u ritmu vojnic¢kog stupanja, dojmu ¢ega doprinosi i instrumentalna
ritam sekcija (razni, 1984; Babaci¢, 2021: 34). Jos jedan primjer je
pjesma ,,Tako mladi” grupe Borghesia, u kojoj mladi vojnici mrtvi
plutaju medu algama u moru, dok ambijentalno komponirana glazba
docarava spore kretnje morskih struja u stanju bonace, pojacavajuéi
op¢i dojam mrtvila (Borghesia, 1985).

Nastojanje da se poruka svjesno prenosi i kroz formalne aspekte
teksta karakteristicno je za avangarde i prisutna je barem jo§ od
futurizma. Konkretno na temu rata, poznata je ,poema” F.T.
Marinettija o opsadi Drinopolja u 1. balkanskom ratu 1912. godine.
Ve¢ iz Cisto onomatopejskog naslova Zang tumb tuuum vidi se
nastojanje da se rat doCara i formalnim postupcima, $to i u preostalom
tekstu biva potvrdeno uporabom nove futuristicke tehnike, takozvanih
,»Ijeci na slobodi” (parole in liberta) (Marinetti, 1914). Marinetti nije
racunao na glazbenu pratnju pa je njegov tekst pun onomatopeje, ali i
tipografskih rjeSenja koja doprinose znacenju i dojmu, $to ukazuje na
svijest 0 moguénosti da se pjesnicka poruka moze prosiriti i na same
uobicajene nacine ,konzumacije” pjesnickog teksta, Citanjem iz
knjige ili slusanjem recitala. U kontekstu punka, pjesma u pravilu
racuna na glazbenu pratnju, ¢ak i onda kada se ne izvodi uZzivo,
zahvaljujuéi napretku i omasovljenju tehnologije zvucnoga zapisa, pa
se spomenuta (ne samo) futuristicka svijest o naCinima konzumacije
teksta moze prenijeti i na njegove glazbene aspekte, Sto se, vidjeli smo,
povremeno zaista i ¢ini.

Pankerski postupak, medutim, nije nuzno marinettijevskog
karaktera. Prema Sanguinetiju, pozivajuci se i na Waltera Benjamina,
u Marinettijevom slucaju se ipak radi o estetizaciji rata, u sklopu
njegovog Sireg projekta opce estetizacije politike, ostvarujuci time
,l'art pour l'art”, Cemu fasizam najbolje pogoduje, kao Sto, Cini se,
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potvrduje primjer Marinettija i njegove grupe® (Sanguineti, 2001: ,.La
guerra futurista”)’. Punk, naprotiv, u pravilu uvodi politiku, a tako i
rat, u umjetnost prvenstveno radi diskreditiranja vlasti, ne radi njenog
uljepsavanja. Ako je Marinetti (moderni) rat pokusao uciniti estetskim
na racun uzbudenja, dinamike i naglasenog oslanjanja na tehnologiju
1 industriju, suprotno tome, pankeri su unijeli rat u estetiku da bi
umjetnost ucinili ruznom ili barem da bi poremetili sklad i ljepotu koji
se od nje o¢ekuju, da bi je ,,deestetizirali”. U tom smislu, Cini se da je
struji talijanskog futurizma, mada valja ponoviti, ove je fenomene
zapravo potrebno promatrati od sluc¢aja do slucaja da bi im se, svakom
slucaju posebno, mogla pronaéi stvarna politicko-ideoloska odred-
nica.

Kao i u zapadnim zemljama, u jugoslavenskom je slucaju
pankersko pjevanje o ratu takoder obiljeZzeno specificnom pozicijom
zemlje u medunarodnoj politici i njezinim socio-ekonomskim
specifiCnostima i pozicioniraju se u odnosu na sluzbenu i nesluzbenu
naraciju rezima ili o rezimu. Razlike u odnosu na njihove zapadnjacke
pandane proizlaze upravo iz Jugoslaviji specificne problematike, kao
$to su neostvaren komunizam, nesvrstanost, koja Jugoslaviju ipak
svrstava u tzv. ,,Treci svijet”, jednopartijska, ali visefrakcijska demo-
kracija i sl. Pjesme jugoslavenskog punka i novog vala preispituju
rezultate NOB-a, reflektiraju o jugoslavenskoj poziciji u hladnome
ratu i o ,,Tre¢em svijetu”, osporavaju militarizam u zemlji, solidari-
ziraju se sa zemljama ,,Treceg svijeta” u kojima su se ratovi nastavili
i u ,,poslijeratnom” razdoblju, potiCe se na razmisljanje o procesima
koji do ratova uopce dovode, itd. Mnoge od tih pjesama nastoje, s vise

¢ Poznato je da su se talijanski futuristi mahom pridruzili fagistickom pokretu i
kasnije rezimu, ali manje je poznato da postoje i takvi autori talijanske avangarde,
koji su bili (marginalno ili ne) prisutni i u futuristi¢kim krugovima, neki od njih i
objavljivani u futuristickom tisku, pa se nisu pridruzivali fasistickim
organizacijama, a neki su se faSizmu i otvoreno suprotstavljali. Neka od poznatijih
imena su Aldo Palazzeschi, Gian Pietro Lucini, Renzo Novatore, Leda Rafanelli,
Renzo Provinciali i dr. No, nakon $to je Marinettijeva grupa, koja je bila premo¢no
vecinska u talijanskom futurizmu, postala dijelom sluzbene rezimske kulture u
fagizmu, manjinski nefasisticki i pogotovo antifasisticki futurizam u Italiji postaje
marginaliziran do i§¢ezavanja.

7 Usp. Benjamin, 2012: , Epilogue”
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ili manje uspjeha, to ¢initi kako na razini poruke, tako i na razini forme
i cjelokupne estetike, i poruka je pjesme u vecéoj ili manjoj mjeri
prosirena sa verbalnih i na neverbalne elemente: na glazbenu pratnju,
na vokalizaciju, scenski nastup, na grafike uz ploce i sl. One politi-
ziraju, dakle, cjelokupno estetsko polje svojeg izraza i time otvaraju
mogucénost estetskog prevrednovanja (jer teren prevrednovanja jest
politicki teren), koje onda, upravo time $to nastoji biti sveobuhvatno,
signalizira nastojanje da se time potaknu i sveuobuhvatne promjene
svijeta 1 zivota.

U kojoj su mjeri te pjesme utjecale na politicke promjene koje su
se uskoro zatim zaista i dogodile, i ne samo u Jugoslaviji, 1 koliko su
bas te i takve promjene u skladu s porukama tih pjesama, tema je koja
zasluzuje zasebno istrazivanje.
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Izvlecek: Prispevek sopostavlja rusko ¢lenkovno zgradbo YTO KE +
NP — Nom + VP in slovensko ¢lenkovno zgradbo KAJ PA + (NP —
Nom) + VP in se pri tem opira na teoreticna vodila konstrukcijske
slovnice. V prispevku dokazujemo, da imata zgoraj navedeni zgradbi vse
lastnosti, ki jih zahteva konstrukcijska slovnica za opredelitev vecbe-
sednega izraza s pojmom konstrukcija. Obenem opozarjamo na odvisnost
pomenov in funkcij ¢lenkov od drugih elementov v konstrukeiji oz. od
celotne konstrukcije.
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Summary: This article juxtaposes the Russian structure 470 KE + NP
— Nom + VP with the Slovene structure KAJ PA + (NP — Nom) + VP
with the help of the theoretic principles of Construction Grammar. Firstly,
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the article tries to prove that both of the above-mentioned constructions
have all of the properties which are requested by the Construction
Grammar for defining a multi-word expression as the concept construc-
tion. Secondly, it tries to expose the dependency of meanings and func-
tions of particles to the other elements in the construction and to the whole
construction.

Uvod

V prvem delu pri¢ujocega prispevka bomo opredelili konstruk-
cijsko slovnico kot jezikoslovno smer, opisali njena teoreticna
izhodi$¢a in definirali konstrukcijo kot njen osrednji pojem. Drugi del
bo namenjen kompleksnosti funkcij in pomenov ¢lenkov ter vplivu
norm jezikovne skupnosti na njihovo rabo in razumevanje. Rusko
zgradbo YTO JKE + NP — Nom + VP in slovensko zgradbo KAJ PA
+ (NP — Nom) + VP ter njune primere bomo sopostavili v tretjem delu.
Zatem se bomo osredotocili na pregled omenjenih primerov zgradb v
ruskem in paralelnem slovenskem korpusu (Hayuonanvuwiii kopityc
PYCCKOZ0 A3bIKA).!

S primerjavo primerov ruske in slovenske zgradbe bomo skusali
dokazati naslednje:

a) zgradbi imata vse lastnosti, ki so po konstrukcijski slovnici
znacilne za konstrukcije;

b) zgradbi imata podobno obliko, podobne pomene in
komunikacijske funkcije;

¢) idiomatske konstrukcije oz. konstrukcije z nekompozicijskim
pomenom so tesno povezane s formalnim slovni¢nim
sistemom;

d) norme oz. druzbena pricakovanja jezikovne skupnosti
vplivajo na rabo in razumevanje konstrukcij;

e) pomene in funkcije d¢lenkov lazje interpretiramo, ce
upostevamo vse elemente v dolo¢eni konstrukeciji.

'V nadaljevanju bomo uporabljali okrajsavo NKRJa.
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Konstrukcijska slovnica

1.1 Opredelitev CxG

Konstrukcijska slovnica je jezikoslovna smer, ki se je razvila v
80. letih 20. stol. Njeni zacetki so povezani z besedili Charlesa J.
Fillmorja (Fillmore 1988a, 1988b). Ta jezik obravnava z vidika
kompleksno zgrajenih konstrukeij, ki jih govorci ponotranjijo kot
zakljuCene celote. Konstrukcijska slovnica se ne ukvarja s ses-
tavljanjem ze znanih manjSih elementov v vecjo celoto glede na
obstojeca slovnicna pravila, ampak s prepoznavanjem kompleksnih
slovni¢nih vzorcev (Fillmore 1988a: 35—7). Opredelitve konstrukcij
se med razliénimi avtorji razlikujejo, kot stalnice se pojavljajo
naslednji kriteriji:

a) so vecbesedni izrazi;

b) imajo spremenljive in nespremenljive dele;

¢) so nekompozicijske — njihovo zgradbo dolo¢a pomen, ki ni
enak vsoti pomenov posameznih elementov in skladenjskih
vezi med njimi (Rakhilina, Uhlik 2019: 1).

Zgoraj zapisane stalnice so smernice, na podlagi katerih smo
izbrali zgradbi, ki ju v tem prispevku sopostavljamo. Potrebno pa je
poudariti, da po Fillmorju en lingvisti¢ni izraz predstavlja ve¢ kon-
strukcij oz. so vse besede in besedne zveze v konstrukciji konstrukcije
ali natancneje »by construction we mean any syntactic pattern which
is assigned one or more conventional functions in language« ‘z
besedo konstrukcija mislimo na vsak skladenjski vzorec z eno ali vec¢
ustaljenih funkcij v jeziku® (Fillmore 1988a: 36). Fillmore pri tem
opozarja, da je konstrukcija vsak abstrakten slovni¢ni vzorec, medtem
ko je konstrukt njegova konkretna realizacija.

Res je, da je bil sam termin konstrukcija v ruskem jezikoslovju v
rabi pred konstrukcijsko slovnico,? vendar se je v pomenu, ki mu ga
pripisuje konstrukcijska slovnica, zacel uporabljati v delih Jekaterine
V. Rahiline (2008, 2010, 2012, 2013, 2016, 2019) in Leonida L.

2 Natalija J. Svedova (1960) in Jurij D. Apresjan (1967), Elena V. Paduceva (1977).
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Iomdina (2010, 2013, 2015). Oba se opirata na teoreticna izhodisca
Fillmorja, a za razliko od Rabhiline, ki podaja celovit pregled
konstrukcij v rus¢ini, lomdin obravnava le specificne oz. neklasi¢ne
primere (uépitia ¢ geéa ‘niti slucajno’, ecé pasno ‘Se vedno’/kljub
temu’, mMue ne2ge cilaiiv ‘nimam kje spati’). Ceprav je konstrukcijska
slovnica v danasnjem jezikoslovju zelo razsirjena, so njena izhodis¢a
in metodologije v slovenskem prostoru manj znani. Izjema je
prispevek dr. Mojce Smolej (2015), v katerem avtorica poudarja, da je
za razumevanje semanticne in skladenjske vloge ¢lenkov nujno
potrebno upostevati konstrukcijski pristop.

1.2 Teoreti¢na izhodis¢a CxG

Manifest konstrukcijske slovnice je postal prispevek Regularity
and Idiomaticity in Grammatical Constructions: The Case of Let
Alone ‘Pravilnost in idiomati¢nost v slovni¢nih konstrukcijah: primer
Let Alone’ (Fillmore et al. 1988b), v katerem Fillmore nastopi proti
atomski obravnavi jezika oz. proti obravnavi vecbesednih izrazov s
perspektive posamicnih elementov, ki so sicer sestavljeni v celoto
glede na standardna slovni¢na pravila. Avtor prav tako kritizira dolo-
¢anje pomena vecbesednih izrazov glede na slovarski pomen njihovih
sestavnih delov. Svoja teoreti¢na izhodiSca razvija na podlagi primera
let alone:

(1) I doubt (C) he made colonel (A), let alone general (B)
‘Dvomim, da je bil polkovnik, kaj Sele general.’

Z njim pokaze, da elementi v konstrukciji ne funkcionirajo
posamicno, temvec v tesni medsebojni odvisnosti in jih je zato tudi
interpretirati mogoce le povezane v celoto: skladenjsko nespremen-
ljivi del let alone povezuje spremenljiva elementa A (he made colonel)
in B (general), medtem ko spremenljivi element C (I doubt) zanika
celotno prepozicijo. Semanti¢no je element A Sibkejsi od elementa B
(ne verjamem niti v A, zato ni razloga, da bi verjel v B), zato je s
pragmaticnega vidika osrednji element (B) ovrzen Se mocneje kot
sicer ze zanikani element A. Oblika, pomen in komunikacijska funk-
cija konstrukeij so po Fillmorju nelo¢ljivo povezani (Fillmore 1988b:
511-519). Celovitost konstrukcije kot jezikovnega znaka je bistvo
teorije CxG. Fillmore sicer ne zanika ne formalnega slovni¢nega
sistema ne obstoja »jedrnih konstrukcij«, katerih deli so sestavljeni po
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obstojecih slovni¢nih pravilih, a zagovarja celostno obravnavo jezika,
ki se osredotoca tudi na idiomatske konstrukcije. Teh pa ni mogoce
interpretirati le opirajo¢ se na formalna znanja o jeziku. Avtor pou-
darja, da moramo za njihovo razumevanje upostevati medsebojno
odvisnost skladenjske, semanti¢ne in pragmati¢ne ravni konstrukcij
ter ukiniti mejo med slovarjem in slovnico, saj ni mogoce doloditi
omejitev in pogojev delovanja ene izmed ravni, ne da bi razumeli tudi
omejitve in pogoje ostalih dveh ravni. Fillmore svojo pozornost
posveca predvsem formalnim idiomom, ki imajo nespremenljive in
spremenljive dele’ (za razliko od substantivnih idiomov s to¢no
doloc¢eno besedno strukturo) ter je njihova skladnja podrejena pomenu
in pragmatic¢ni funkciji. Ti so zelo natan¢no strukturirani in visoko
produktivni. Ugotavlja, da za njihovo analizo standardna slovni¢na
pravila niso dovolj. Nujno potrebni so mehanizmi, ki bodo ustrezni za
obravnavo »centra in periferije« ter eksplicitni sistem reprezentacije,
s katerim bomo lahko, brez izgube posploSevanja, razkrili vse
konstrukcije v jeziku — splosne in idiomatske, saj nas bo Sele razu-
mevanje fenomenov v jeziku pripeljalo do razumevanja delovanja
jezika na splosno (Fillmore 1988a, 1988b, 1998). Osnovno orodje
konstrukcijske slovnice so konstrukeije oz. pari oblike in vsebine, ki
zdruzujejo izrazne zgradbe z njihovim pomenom. Konstrukcija (C) je
sestavljena iz oblike (F) in pomena (S), pri ¢emer dolo¢en vidik (F) in
dolocen vidik (S) nista razvidna iz znacilnosti elementov konstrukcije
(C) ali znacilnosti drugih konstrukcij. Po Fillmorju je pomen tisti, ki
doloca strukturo konstrukcij. Paradoks pa je v tem, da ga ni mogoce
doloditi iz posamic¢nih delov konstrukcije in skladenjskih vezi med
njimi (Rahilina in Testelec 2016: 5).*

Nespremenljivi deli so tisti, ki v razliénih konstruktih konstrukcije ohranjajo enako
obliko in pomen (Eeprav nekatere konstrukcije v doloceni meri dopuscajo variacije
kot je npr. Stevilo glagola). Spremenljivi deli spreminjajo obliko in pomen, vendar
morajo ustrezati natancno dolocenim pogojem konstrukcije, da lahko zavzamejo
mesto v njej. Tako spremenljivi kot nespremenljivi deli so obvezni elementi
konstrukcije. V izjemnih primerih je lahko kaksen od njih izpuscen, ¢e to dovoljuje
konstrukcija.

Z ujemanjem skladnje in semantike se je ukvarjal ze Chomsky, s katerim je v svojih
zgodnjih letih delovanja sodeloval Fillmore. Po Chomskem predikat od svojega
dopolnila pogosto zahteva to¢no opredeljene semanticne pogoje kot so npr.
zivost/nezivost, moski/zenski spol, ¢asovni okvir itd. Tako je npr. izraz *The boy
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Fillmore v prispevku Grammatical Constructions and Linguistic
Generalizations: The What's X doing Y? Construction ‘Slovni¢ne
konstrukcije in jezikovne posplositve: Konstrukcija What's X doing
Y?" (1998) pokaze, da so konstrukcije kot vecCbesedne enote zgrajene
iz ve¢ manjSih konstrukcij oz. da so idiomatske konstrukcije preple-
tene oz. pogojene s splosnimi konstrukcijami. Z mehanizmi konstruk-
cijske slovnice predstavi semanticne in skladenjske lastnosti, ki
dolocajo konstrukcijo WXDY — What's X doing Y (nesprejemljiva
dela: what, doing; spremenljiva dela: X, Y) in razlozi, kako so njeni
konstrukti povezani z drugimi, neidiomatskimi, oz. »jedrmimi« ali
splo$nimi konstrukcijami. Spodaj prikazani konstrukt konstrukcije
WXDY je prepleten s petimi jedrnimi konstrukcijami:

(2) I wonder what the salesman will say this house is doing
without a kitchen. ‘Zanima me, kaj bo rekel prodajalec, da ta hisa
dela brez kuhinje.’

The Non-Subject Wh-Question Construction®
7] I

Iwonder| Q2 mrlrhe salesman will sy this house is{doing|without a kitchen |
|

[ |
Sp LI SIP SIP P|P

1) celotni konstrukt: Non-Subject Wh-Question Construction
‘brezosebkovna vprasalna wh-konstrukcija’;

2) what + doing without a kitchen: Left Isolation Construction
‘vpraSalna konstrukcija s premikom na levo’;

3) doing without a kitchen: Verb Phrase Construction ‘konstruk-
cija z glagolsko zvezo’;

frightens sincerity ‘*Decek je prestraSen iskrenosti’ (The boy is afraid of sincerity
‘Decek se boji iskrenosti’) anomalen zaradi konteksta, ki ni ustrezen glagolu
frighten ‘prestrasiti’.

3 Fillmore z brezosebkovno vprasalno konstrukcijo misli na konstrukcijo z odprtim
vprasanjem, ki ne povprasuje po osebku.
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4) I wonder, the salesman will say, this house is doing without a
kitchen: Subject-Predicate Construction ‘prisojevalna konstrukcija’;

5) without a kitchen: Prepositional Phrase Construction
‘konstrukcija s predlozno zvezo’.

Fillmore navaja naslednje konstrukte konstrukcije WXDY
(Fillmore 1998):

(3) What's this fly doing in my soup? ‘Kaj dela ta muha v moji
juhi?’

(4) What is this scratch doing on the table? ‘Kaj dela ta praska
na moji mizi?’

(5) What's your name doing in my book? ‘Kaj dela tvoje ime v
moji knjigi?’

S spodnjo sliko ponazarjamo $e slovenski konstrukt konstrukcije
Kaj (pa) dela + X + Y?® in pet splosnih konstrukeij, ki jih ta vsebuje:

(6) Kaj delajo avtomobili na robu Triglavskega narodnega
parka? (Gigafida)

Brezosebkovna vprasalna konstrukcija’

¢ Spremenljivka X je osebek v imenovalniku, spremenljivka Y pa sekundarni
predikat, ki skladenjsko ni omejen (v naSem primeru gre za prislovno dolo¢ilo
kraja). Pri nespremenljivem delu dela Stevilo in oseba glagola nista omejena.

7 NP na sliki predstavlja konstrukcijo s samostalnisko zvezo.
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Eaj delajolavtomobili|na 1‘obu|T1'iglavskega narodnega Parka I__NP

|

LI P VP

Fillmore dokaze, da semanti¢na interpretacija WXDY konstruk-
cije ni povezana z dobesednim pomenom ali kompozicijskostjo, saj jo
s pomenskega vidika opredeljuje neprimernost in nenavadnost
(incongruity) dejstva, da je doloCena stvar na doloCenem mestu.
Dokaze tudi, da so konstrukti konstrukcije WXDY morfoskladenjsko
povezani:

a) V stavkih se vedno pojavlja glagol do.

(7) What was she doing under the bed?: What act was she
performing under the bed?

‘Kaj je delala pod posteljo?’: ‘Kak$no dejanje je izvajala pod
posteljo?’

Neprimernost je izrazena le v levem stavku, ki je konstrukt
konstrukcije WXDY, medtem ko desni stavek to ni.

b) Glagol do mora biti ubeseden s sedanjiSkim progresivom
(present continuous), ki oznacuje trajanje.

(8) What is this scratch doing on the table?: * What does this
scratch do on the table?

‘Kaj dela ta praska na mizi?’: *‘Kaj ta praska naredi na mizi?’

¢) Navadno why in what stavki dovoljujejo else, konstrukcija
WXDY pa ne.

(9) Why else are you eating cold pizza?: *What else are you doing
eating cold pizza?

‘Zakaj sicer je§ hladno pico?’: *‘Kaj sicer delas, da jeS mrzlo
pico?’

d) Konstrukcija WXDY ne dovoljuje negacije be in do.
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(10) What wasn't I doing right. *What aren't my brushes doing
soaking in water?

‘Cesa nisem delal prav?’: *‘Cesa moji Copi€i ne delajo, da se
namakajo v vodi?’®

Po Fillmorju so konstrukcije neomejeno kompleksne, med njimi
je mogoce ugotoviti generalizacije na ravni posameznega jezika in na
ravni vseh jezikov. Jezik je mreza med sabo povezanih konstrukeij, ki
dovoljuje neskoncni niz stavkov. Konstrukcije so sestavljene iz vec¢
manjSih samostojnih konstrukcij, ki prinesejo v konstrukcijo kot
celoto svoje zahteve. Te pa niso ni¢ drugega kot natancno dolocene
manjSe samostojne konstrukcije, saj so konstrukcije zloZzene ena v
drugo kot skatle v skatlah (Fillmore 1988b: 37).

Med Fillmorjevimi ucenci izstopa Adele E. Goldberg, ki
poudarja, da moramo pri povezovanju konstrukcij razumeti njihove
funkcije, prepoznati bistvene dimenzije in upostevati omejitve spre-
menljivih delov. Ujemati se morata oblika in pomen. Pri njihovi
uporabi pa je nujno potrebno upostevati tudi konvencije jezikovne
skupnosti. Konstrukcije nam namre¢ omogocajo, da jih uporabljamo
v novih situacijah in dopuscajo rabo razlicnih besed, redko pa do-
voljujejo rabo poljubnih besed. Goldbergova razlaga, da se oblike
konstrukcij z dolofeno funkcijo v razli¢nih jezikih razlikujejo,
prav tako se razlikujejo njihovi pogoji rabe (Goldberg 2019: 34—
38). Pri opredelitvi njihovih omejitev kot pomembne izpostavlja nas-
lednje vidike: semantiko, skladnjo, fonetiko, informacijsko strukturo
in druzbeni kontekst ter poudarja, da splosno veljavnih meril za
dolocanje skladenjskih kategorij ni, saj se ta med posameznimi jeziki
razlikujejo. Hkrati je jasno, da je posploSevanje mogoce v vsakem
jeziku, saj sicer jezika ne bi mogli uporabljati kreativno (Goldberg
2019: 37-40).

8 Naj opozorimo $e na naSe opaZanje, da Ze sopostavitev angleske konstrukcije
WXDY in slovenske konstrukcije Kaj (pa) dela + X + Y kaZe na podobne omejitve
sopostavljenih konstruktov. Vsi dobesedno prevedeni anomalni angleski konstrukti
so namre¢ tudi v slovenskem prevodu anomalije.
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2 Vloga ¢lenkov v zgradbah

Fillmorja sta Ze v mladih letih zanimali leksikalna struktura in
semantika. Raziskoval je ponavljajoce se pojavljanje dolocenih besed
v dolocenih strukturah in skusal z nizom izbranih besed izoblikovati
okvirje, v katerih lahko obstajajo specificne slovnicne kategorije.
Ugotovil je, da so z vidika skritih pomenov vecbesednega izraza in
namenov govorca za preucevanje pomembne predvsem besede brez
samostojnega pomena (but ‘ampak’, yet ‘vendar’, however ‘vseeno’,
morever ‘poleg tega’), ki imajo moc¢ spremeniti pomen celotne struk-
ture in retori¢ni vidik sporocila. Preuceval je tipe slovni¢nih vzor-
cev, v katerih se dolo¢ene nepolnopomenske besede pojavljajo, in
sku$al opredeliti pomenske in retoricne spremembe, ki jih tam
povzrocajo.

Konec 60. let so z vidika diskurza tudi v ruskem jezikoslovju
besede brez samostojnega pomena postale pomembne za preucevanje.
Elena E. Paduceva in Tatjana M. Nikolajevna sta se osredotocili
predvsem na Clenke, s katerimi govorec podaja ve¢ sporocil hkrati:
razkriva svoj odnos do naslovnika, do doti¢ne situacije, svoje
namere in Custva ter povezuje vel jezikovnih enot v celoto.
Zanimivo je, da ze v delih Paduceve (1977) in Nikolajeve (1985), ki
sta posveCeni skritim pomenom besed in funkcijski ter pomenski
opredelitvi ¢lenkov, najdemo sledi izhodiS¢ konstrukcijske slovnice,
Ceprav se avtorici na teorijo te jezikoslovne smeri ne opirata. Obe
poudarjata kompleksnost skritih pomenov ¢lenkov, njihovo odvis-
nost od drugih elementov v zgradbi in prepletenost skladenjske s
semanti¢no platjo. Paduceva in Nikolajeva kot kljuéna mehanizma
razkrivanja skritih vsebin opisujeta teoriji prezumpcije in presupo-
zicije, ki poleg obstojecega sporocila, tudi govorcevo sosporocilo
obravnavata kot jezikoslovno dejstvo. Ze od 70. let naprej jeziko-
slovcem sluzita kot orodje za opisovanje implicitnega smisla v
nasprotju z eksplicitnim. Po mnenju Paduceve nosilec implicitnega
pomena ni ne govorec ne slusatelj, temve¢ stavek sam (Paduceva
1977: 4). To pomeni, da je po njenem prezumpcija objektivno dejstvo
semanticne strukture stavka in je zato neodvisna od govorca, sluSatelja
in govorne situacije nasploh. Nikolajeva njen pogled ocenjuje kot
zastarel, saj je kljucnega pomena za razumevanje izraza ravno govorec
in svoj fokus, s semanti¢ne, premika na pragmati¢no presupo-
zicijo, ki je po njenem druZbeno pogojena (Nikolajeva 1985: 83). Na
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tem mestu je pomembno izpostaviti, da se je tudi Fillmore Ze pred
zaCetkom razvoja konstrukcijske slovnice in vzporedno z njo
poglobljeno ukvarjal z razumevanjem mehanizmov jezika na osno-
vi komunikacije in se intenzivno posvecal pragmatiki, performa-
tivnosti in govornim dejanjem. Zanimalo ga je, na kakSen nacin in v
odvisnosti od ¢esa govorec oblikuje svoja sporo€ila, razume
sporocila drugih, jih ovrednoti, ustvari svoj lasten model sveta in
ga skusa posredovati drugim. Iz njegovih ugotovitev lahko povza-
memo, da na rabo in razumevanje sporocCil vplivajo kontekstualni
pogoji (Good morning ‘dobro jutro’ je npr. izraz, ki ga je primerno
izreCi le ob dolo¢enem delu dneva in samo enkrat), druzba, v kateri
govorec zivi (druzba, ki ne pozna koncepta zakona, gotovo tudi ne
pozna koncepta prevare) in stereotipi, ki jih je ta ustvarila. Moskega
lahko npr. z besedo bachelor ‘samec’ opisujemo le dolo¢eno obdobje,
saj glede na druzbeno pri¢akovanje fantje odrastejo, hodijo na
zmenke, se poroCijo in ostanejo poroceni (Fillmore 1976: 23-27;
Fillmore 2006: 379-381). Podobno kot Fillmore tudi Nikolajeva
ugotavlja, da je vsako opisovanje situacije povezano s perspektivo
tistega, ki jo opisuje, ta pa vedno obstaja v odnosu z obstoje¢im
druzbenim pric¢akovanjem (ki je spet postavljeno z dolocene
perspektive), saj je pod vsako subjektivho oceno zamaskirana
objektivna norma (Nikolajeva 2013: 211-212). Jezik je sredstvo, s
katerim lahko svojo perspektivo pokaZemo, izkaZemo empatijo,
naklonjenost oz. nenaklonjenost doloceni osebi, njenemu dejanju
ali vedenju. Norma je po Nikolajevi klju¢en termin pri razume-
vanju pragmati¢nih in konvencionalnih implikacij, ki pred-
stavljajo osnovo vsakemu sporazumevanju. Naslovniki preko
implikacij izvemo o miselnih smernicah sporocevalca, o njegovih
namerah in normah, ki nam morda $e niso znane.

Clenki so tisti, ki na normo opominjajo, vendar vedno v
povezavi drugimi elementi, saj sami nimajo te mo¢i.” Nikolajeva
opisuje Clenke kot nepolnopomenske, nepregibne, ve¢pomenske in v
svojem bistvu naklonske besede, ki vplivajo na komunikacijske

® Med drugim tudi izpostavlja, da je z jezikovnimi sredstvi mogoce v okviru
objektivnih implikacij naslovniku podati lazno normo ali posplositev.
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znacilnosti sporocila. Lahko imajo ve¢ pomenov oz. imajo v razli¢nih
kontekstih razli¢ne pomene (Nikolajeva 1985: 3—13):

(11) I'osopsitu, u ymuparowemy He Wax CIUPAUHO YMUPALtb, KaK
ceugeinenam cmoiupeiuvb Ha suio. ‘Pravijo, da_celo umirajo¢emu ni
tako grozno umirati, kot je pricam to gledati.’

Clenki so lahko sinonimni:

(12) Boiu xaxou sévimaxan! = Bon xaxou evimaxan! ‘Lej, kako je
zrasel!’

(13) Boiu itowén 9ooucgwv! = Bon tiowén goarcgn! ‘Lej, dezuje!’

Kljub temu pa sinonimnih ¢lenkov ni vedno mogoce uporabljati
v enakih kontekstih:

(14) Vuenociuv — sotu uyma. ‘Preve pameti skoduje.’

(15) *Vuenociuv — eon uwyma. **Ucenost — tam Cez je kuga.’
(Nikolajeva 1985: 11-13)

Nikolajeva ocenjuje, da ¢lenki od konteksta niso le odvisni,
temve¢ so kontekst sposobni celo spreminjati. Navaja sledeCe
primere (Nikolajeva 1985: 11):

(16) M i"onvko/ 2ynamv iwiyga oH Oonvuie He XOQUI.
‘Samo/sprehajati se tja ni ve¢ hodil.’

(17) U ogasce/lynaiiv iuyga om Oonvwe He xogur. ‘In
celo/sprehajati se tja ni ve¢ hodil.’

(18) U eegv/ eynaiuv wiyga on Oonvwe ne xogua. ‘Saj
tudi/sprehajati se tja ni ve¢ hodil.’

Tako Paduceva (1977) kot Nikolajeva (1985) poudarjata, da ima
posebno vlogo pri semanti¢ni opredelitvi ¢lenkov celotni izraz, ki
mu ¢lenek pripada in njegovi drugi elementi. Slednja izpostavlja
druge ¢lenke, njihove ponovitve, glagol, njegov vid in podobno
(Nikolajeva 2013: 210).

Clenki so funkcionalno in semantiéno tezko opisljivi. Te lastnosti
jim ne gre pripisati le zaradi njihove ve¢pomenskosti, ampak tudi, ker
so pogosto del nekompozicijskih konstrukcij. Kot nesamostojna
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skladenjskofunkcijska besedna vrsta brez slovni¢nega in predmetnega
samostojnega pomena so ¢lenki vedno odvisni od sobesedila, hkrati
pa njegov pomen sooblikujejo. Zaradi tega bomo primere zgradb s
¢lenki v ruscini in slovens¢ini sopostavljali z vidika konstrukcijske
slovnice, ki izhaja iz analize ve¢besednih enot. Clenke preucuje kot
del konstrukcije in ne kot posamezno enoto.

Znacilnosti dolocenih konstrukcij so omejene na posamezne
jezike. Taksne, ki so si po pomenu blizu, so v okviru dolo¢enega jezika
zgrajene podobno, saj si jih je tako laZje zapomniti in jih uporabljati
(Rahilina 2010: 22-23). Zato bi bilo smiselno za vsak jezik izdelati
slovar konstrukcij — Konstruktikon.!” Tu bosta z vidika podobnih
zgradb obravnavani ru$¢ina in sloven$Cina. Vsak primer bomo
obravnavali s skladenjskega, semanti¢nega in pragmati¢nega
vidika.

3 Primerjava ruske zgradbe YTO 7KE + NP — Nom + VP in slovenske
zgradbe KAJ PA + (NP — Nom) + VP
Pri analiziranju se osredoto¢amo na spodaj zapisana izhodisc¢a:

1) V ruskem korpusu NKRJa in slovenskem korpusu Gigafida 2.0
iS¢emo primere ruske nekompozicijske zgradbe Y70 JKE + NP —
Nom + VP in primere slovenske nekompozicijske zgradbe KAJ PA +
(NP — Nom) + VP, ki imajo:

* nespremenljiva dela: uizio orce oz. kaj pa;
* spremenljiva dela: NP — Nom + VP.

2) S sopostavitvijo primerov ruske in slovenske zgradbe
primerjamo:

» pomene in funkcije ruske in slovenske zgradbe;

* njune spremenljive in nespremenljive dele;

19 K onstruktikon je Fillmorjev teoreti¢ni koncept jezika kot inventarja konstrukcij,
obenem pa tudi prakti¢na realizacija zbirke konstrukcij in njihovih opisov oz.
slovarja konstrukcij. Gre za nadaljevanje Fillmorjeve ideje elektronske baze opisov
semanti¢nih okvirjev imenovane Framenet, ki je bila uresni¢ena v okviru Univerze
Berkeley (Lyngefelt 2018: 1).
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* funkcije in pomene v primeru izpusta ¢lenka srce oz. pa;
* funkcije in pomene v primeru negacije;
* besedni red njunih primerov;

* vpliv glagolskega Casa na spremembo pomenov in funkcij v
obeh zgradbah;

* vpliv druzbenih norm oz. pricakovanj na rabo ruske in
slovenske zgradbe.

3) S primerjavo dokazujemo, da so v sopostavljenih ruskih in
slovenskih zgledih v rabi konstrukcije.

4) Izhodis¢na merila za ugotavljanje podobnosti in razlik med
primeri ruske in slovenske zgradbe so pomeni, funkcije in oblika.

5) Produktivnost primerov preverjamo v ruskem korpusu NKRJa
in slovenskem korpusu Gigafida 2.0.

_ 6) Pri opisu ruskih ¢lenkov se opiramo na opredelitve Natalije J.
Svedove (Pycckas epammaiiura 1980), pri opisu slovenskih ¢lenkov
pa na opredelitve Andreje Zele (Slovar slovenskih clenkov 2014).

3.1 Opredelitev ruske zgradbe UTO 7KE + NP — Nom + VP z vidika
konstrukcijske slovnice

Na primerih iz NKRJa dokazujemo, da je ruski izraz tipa Yiuo
arce vl tnavewn? ‘Kaj pa jokas?” konstrukt konstrukcije oz. ena od
uresnicitev zgradbe Y70 JKE + NP — Nom + VP glede na zgoraj
zapisane opredelitve konstrukcije.

(19) Yino sce vt iinauewmsn? ‘Kaj pa jokas? " (NKRJa)

Nespremenljiva dela: uio oice ‘kaj pa’

Spremenljiva dela: s inauewn ‘ti jokas’

Funkcija: Zgradba izraza vprasanje #ouemy ‘zakaj’, z njim pa

¢udenje govorca in njegovo nerazumevanje vedenja ali

situacije.

Pomen: Zakaj jokas?
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Yiuo ‘kaj’ = vprasalni zaimek izouemy ‘zakaj’ - vprasalni
¢lenek!! [Ne razumem, zakaj jokas?].

JKe ‘pa’ = naklonski poudarni ¢lenek,'” ki v vprasanju
poudarja nerazumevanje situacije [Kaj se je zgodilo, da jokas?].
Druzbeno pri¢akovanje:/

(20) Yigio sce wmvt iinauews, cnyias? ‘Kaj jokas, neumnica?’
(NKRJa)

Nespremenljiva dela: uizio oce ‘kaj pa’

Spremenljiva dela: s inauewn ‘ti jokas’

Funkcija: Zgradba kot retori¢no vprasanje izraza zavracanje

dejanja in neprimernost vedenja.

Pomen: Ni ne razloga ne smisla za jok. S tem ne bo$ ni¢esar

dosegla.

Yiuo ‘kaj’ = naklonski poudarni €¢lenek, ki odvraca

sogovornika od njegovega vedenja [Ne jokaj].

JKe ‘pa’ = naklonski poudarni ¢lenek, ki v vprasanju poudarja

nesmiselnost dejanja [Nima smisla jokati].

Druzbeno pri¢akovanje: V taksni situaciji se ne joka.

(21) Yiho orce me apegyipegunu? Kaj pa niste opozorili?
(NKRJa)

11 Svedova (1980) &lenek uitio uvrita k skupini vprasalnih in k skupini naklonskih
poudarnih ¢lenkov. Slednji poudarjajo sporocilo (ali del sporocila), oceno,
kvaliteto, strinjanje, opozorilo, groznjo, strah, sprejemanje, dopuscanje, dvom,
negotovost, neopredeljenost odnosa, ¢udenje ali zaupanje. Avtorica dodaja, da je
¢lenek vinio izrazito veCpomenski, saj lahko v nekaterih strukturah izraza vprasanje,
v nekaterih pa izrazito subjektivno oceno, z njo pa odve¢nost necesa ali pa protest
proti cemu.

12 Svedova (1980) ¢lenek orce uvrdca k naklonskim poudarnim &lenkom in pri tem
poudarja, da je ve¢pomenski, saj v razli¢nih strukturah izraza razli¢na ¢ustva oz.
staliS¢a govorca (strinjanje, opozorilo, groznjo, strah, sprejemanje, dopuscanje,
dvom, negotovost, neopredeljenost odnosa, ¢udenje ali zaupanje).
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Nespremenljiva dela: uizio oce ‘kaj pa’
Spremenljiva dela: (NP) ne ipegyipegunu' ‘niste opozorili’
Funkcija: Zgradba izraza ocitek.

Pomen: Morali bi me opozoriti, pa me niste. Ni prav, da ste bili
tiho.

Yiuo ‘kaj’ = naklonski poudarni ¢lenek, ki poudarja
nezadovoljstvo [Ni mi vSec, da me niste opozorili].

/Ke ‘pa’ = naklonski poudarni ¢lenek, ki v vprasanju poudarja
ocitek [Ce bi me opozorili, bi se bolje izteklo].

Druzbeno pri¢akovanje: Niste izpolnili svoje dolznosti.

3.1.1 Omejitve zgradbe UTO KE + NP — Nom + VP:

* V zgradbi, ki se povezuje z opisanimi pomeni in funkcijami ni
mogoce uporabiti prehodnega glagola, ¢e element winio zaseda njegovo
valen¢no mesto:

(22) *U yitio once on yeugen ceoum opaunvim e3opom? ‘In kaj je
pa videl s svojim orlovskim vidom?’ (NKRJa)

Yito v tem primeru zaseda valencno mesto prehodnega glagola
yeugeiiv ‘zagledati’ in zato ne nastopa v vlogi Clenka, ampak
vprasalnega zaimka. Ce wizio ne zaseda valenénega mesta prehodnega
glagola, v zgradbi lahko uporabimo prehodni glagol:

(23) Ho wuinio sce 6vt 6cé pyZaeitie Hac, Mbl 6eQb HeE WOILKO
inoxoe genaem. ‘Ampak kaj nas kar naprej grajate, saj ne delamo samo
slabih stvari.” (NKRJa)

Valen¢no mesto prehodnega glagola pyzaius ‘grajati’ zaseda
osebni zaimek nac ‘nas’.

* V zgradbi ni mogoce uporabiti predloga pred elementom vizo:

13V tem primeru je NP (Nom) izpuscen, saj gre za dialog in je iz konteksta jasno,
komu je izjava namenjena.
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(24) *O, bo2, 3a uitio ace tuvt naxazan meusn?! ‘O, Bog, za kaj si
me kaznoval?!” (NKRJa)

Yiuo v tem primeru ni ¢lenek, ampak vprasalni zaimek.

* V zgradbi ni mogoce uporabiti elementa viuo, ki nastopa v vlogi
vprasalnega zaimka, tudi ¢e ne zaseda valen¢nega mesta prehodnega
glagola:

(25) *4 yino oce ipoucxoguini y nac? ‘Kaj pa se dogaja pri vas?’
(NKRJa)

* Besednega reda Clenkov uiio in owce v zgradbi ni mogoce
spremeniti.

3.1.2 Opombe o zgradbi UTO KE + NP — Nom + VP

» Zgradba v vecini primerov ohranja spremenljivi del NP —
Nom.'

» Zgradba dopu$¢a negacijo. V tem primeru izraza vprasanje
itouemy v sedanjiku (26) in pretekliku (27); retori¢no vprasanje s
funkcijo = poudarjanja  neodobravanja, nesmiselnosti oz
neprimernosti dejanja ali vedenja v sedanjiku (28) in pretekliku (29)
ter o€itka v sedanjiku (30) in pretekliku (31):

(26) Yigio yce vt mena ne eciipeuaewin? ‘Zakaj me noces
sreCati?” (NKRJa)

(27) Yimo sce vt ne cxogun 6 /lom upuessncux? ‘Zakaj nisi
prisel v Dom obiskovalcev?’ (NKRJa)

14 Ce si ogledamo primere iz NKRJa korpusa je razmerje primerov z in brez osebnega
zaimka naslednje:
Yo Jice iaadeuts: uito e vl inaveus 1:18;
Yo Jice MONUUUD: Yitlo dce bl moayuus 10: 180;
YTO K€ CMOTPHUILB: YTO K€ Thl cMOTpHLIb 0: 11;
YTO K€ CTOMIIIL: YTO K€ THI CTOHIIL 8:44;
YTO K€ CHIUIIb: YTO K€ ThI CHauIb 0:22;
YTO K€ THI CMEEIIBCS: UTO ke Thl cMeéuibes 0:8.
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(28) Hy uitio sce wivl ne ugéus, tiogotigu k nam. No, kaj pa ne
gres, pridi k nam.” (NKRJa)

(29) Boorce moui! Qigio xce vl ne pazgenca? Cuumaii 6cé! ‘Kaj
se pa nisi slekel? Sleci vse!” (NKRJa)

(30) Yido sce wmivt ne cmoimpuuwiy nHa mena? ‘Kaj pa me ne
gledas?’ (NKRJa)

31) Mama, uinio yce vl He Hpegyiipeguna? Mama, kaj pa nisi
opozorila?’ (NKRJa)

* Med spremenljivimi'® deli se lahko pojavijo drugi elementi, ki
niso obvezni:

(32) Yino sce vl _panvuie ne ckazanu, Qunuitii I pulopvesuy,
uitio 6 Puly egeiue? ‘Kaj pa niste prej povedali, Filipp Grigor evic, da
greste v Rigo?” (NKRJa)

* Neobvezni elementi se lahko pojavijo tudi takoj za
nespremenljivima deloma:

(33) Yinio sce panvute-itio mul 9o iWiakozo ne gogymanucy? ‘Kaj
se nismo tega domislili prej?” (NKRJa)

* Med nespremenljivima deloma se drugi elementi ne morejo
pojaviti.

» Zgradba se ob izpustu ¢lenka e uporablja kot retori¢no
vprasanje, s katerim izraza neodobravanje, nesmiselnost oz.
neprimernost dejanja ali vedenja v sedanjiku (34) in pretekliku (35)
ter ocitek v sedanjiku (38) in pretekliku (39); kot vprasanje izouemy,
s katerim izraza nerazumevanje in ¢udenje v sedanjiku (36) in
pretekliku (37):

(34) Yino v inauewn, cnyiiaa?! Ter Copguitbes gonxcna! ‘Kaj
joka§, neumnica?! Morala bi biti ponosna!” (NKRJa)

(35) Yiwo vt paccenca! ‘Kaj sedis!” (NKRJa)

15 Spremenljivih delov je lahko veg, ker ima lahko glava v glagolski zvezi ved
dopolnil.
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(36) IT'eopéuii, uino c wobou? Yitio wvt inauews? ‘Georgij, kaj
je s tabo? Zakaj jokas?’ (NKRJa)

(37) YHimo vt pazpesenca? ‘Zakaj jokas?’ (NKRJa)

(38) 4 v, maimywxa! Higo iwivl He cmoimipunis 3a gouxkamu!
Pasee iuaxas degnociuv 6visaeini. ‘In ti, mamica! Kaj ne skrbi§ za
héerke! Mar obstaja takSna beda!” (NKRJa)

(39) Hy uitio inivt eviciniasun ezo kak ... ‘No, kaj si ga izpostavil
kot ...” (NKRJa)

* Glagolski ¢as ne vpliva na pomene in funkcije zgradbe. Spodnji
primeri dokazujejo, da ima zgradba v pretekliku in sedanjiku funkcijo
vprasanja iouemy (40), (41), (42); funkcijo retori¢nega vpraSanja
z izrazanjem neodobravanja, nesmiselnosti oz. neprimernosti
dejanja ali vedenja (43), (44), (45) in o€itka (46), (47), (48):

(40) Yino sce vt ne wmén? ‘Zakaj nisi sel?” (NKRJa)

(41) Yino snce vt ne ipuwén, uaiia? Zakaj nisi prisel, ocka?’
(NKRJa)

(42) Yigio ace vt iwiak eonnyemvca? ‘Zakaj si tako zaskrbljen?’
(NKRIJa)

(43) Boiu naxkazanve! Qinio sce bl 8 camom gene dpucitanu Ko
mue, uguitie ouicioga! ‘To pa je kazen! Kaj pa me pravzaprav
nadlegujete, pojdite stran!” (NKRJa)

(44) Yino snce Tol eviuckusaeutb 60 mue 6uny, 6egb bol bonvuie
yenosexa! ' Kaj pa is€e§ krivdo pri meni, Bog je vendar vecji od
¢loveka!” (NKRJa)

(45) Yino s>ce vt imax kpuuums! ‘Kaj pa kricis!” (NKRJa)

(46) Yido snce vl ne iipegyupeguna nac, gouenvra! ‘Kaj pa nas
nisi opozorila, héerkica!” (NKRJa)

(47) Yo nce iwivl Gpu MymHcuxkax-iio mMoauan, a Ha MeHs
obpyuunca? ‘Kaj pa si bil pri moskih tiho, mene si pa napadel?”
(NKRJa)

(48) Yizio xce itivt mena ne yenyewn? ‘Kaj pame ne poljubljas?’
(NKRJa)
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Y7TO JKE + NP —Nom + VP

Ymo xce | + NP — Nom + VP

3.2 Opredelitev slovenske zgradbe KAJ PA + (NP — Nom) + VP z vidika
konstrukcijske slovnice

Na primerih korpusa Gigafide 2.0 bomo dokazali, da je slovenska

¢lenkovna zgradba tipa Kaj pa jokas konstrukt konstrukcije oz. ena od
uresnicitev zgradbe KAJ PA + (NP — Nom) + VP.

120

49) Kaj pa jokas? (Gigafida)

Nespremenljiva dela: kaj pa

Spremenljivi del: jokas

Funkcija: Zgradba izraza vpraSanje zakaj, z njim pa ¢udenje
govorca in njegovo nerazumevanje vedenja ali situacije.
Pomen: Zakaj jokas?

Kaj = vprasalni zaimek zakaj - naklonski ¢ustvenostni
¢lenek, ki izraza Cudenje [Ne razumem, zakaj jokas?].

Pa = povezovalni poudarni ¢lenek, ki v vpraSanju poudarja
nerazumevanje situacije [Kaj se je zgodilo, da jokas?].
Druzbeno pri¢akovanje:/

(50) Kaj pa jokas, saj nisi puncka. (Gigafida)

Nespremenljiva dela: kaj pa

Spremenljivi del: jokas

Funkcija: Zgradba kot retori¢no vprasanje izraza zavracanje
dejanja ali neprimernost vedenja.

Pomen: Ne jokaj, saj nisi puncka.

Kaj = naklonski nikalni ¢lenek, ki sogovornika odvraca od
njegovega vedenja [Ne jokaj].
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Pa = povezovalni poudarni ¢lenek, ki v vprasanju poudarja
neprimernost dogajanja [Jok je za puncke, za fante se to ne
spodobi].

Druzbeno pri¢akovanje: Za fante se jok ne spodobi.

(51) Kaj pa cvekas po telefonu: dobro namre¢ vem, da mi
prisluskujejo! (Gigafida)

Nespremenljiva dela: kaj pa

Spremenljivi del: ¢vekas

Funkcija: Zgradba izraza ocitek.

Pomen: Moral bi biti tiho, pa nisi bil! Ni prav, da si spregovoril.

Kaj = naklonski nikalni ¢lenek, ki sogovornika odvraca od

dejanja [Ne cvekaj!].

Pa = povezovalni poudarni €lenek, ki v vprasanju poudarja

oCitek [Zaradi tvojega ¢vekanja bom v tezavah!].

Druzbeno pri¢akovanje: Nisi izpolnil svoje dolZnosti.

(52) Kaj pa rinete svoje nosove v tujo driavo. To se ostalega
sveta ne tice. (Gigafida)

Nespremenljiva dela: kaj pa

Spremenljivi del: rinete

Funkcija: Zgradba izraza pametovanje v smislu »prav ti je«.

Pomen: Ne bi se smeli vtikati. To se vas ne ti¢e. Prav bi bilo, da
se ne bi vmesavali.

Kaj = naklonski nikalni ¢lenek, ki sogovornika odvraca od
dejanja [Ne rinite].

Pa = povezovalni poudarni ¢lenek, ki v vprasanjih poudarja
pametovanje [To se vam je zgodilo, ker rinete. Druge bi morali
pustiti pri miru].

Druzbeno pri¢akovanje: VmeSavanje v tuje stvari se ne
spodobi.
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3.2.1 Omejitve zgradbe KAJ PA + (NP — Nom) + VP

* V zgradbi, ki se povezuje z opisanimi pomeni in funkcijami, ni
mogoce uporabiti prehodnega glagola, ¢e element kaj zaseda njegovo
valen¢no mesto:

(53) *Kaj pa kuhate vasemu mozu, da ima tako Sportno linijo?
(Gigafida)

Kaj v tem primeru zaseda valen¢no mesto prehodnega glagola
kuhati, zato ne nastopa v vlogi ¢lenka, ampak vprasalnega zaimka. Ce
kaj ne zaseda valen¢nega mesta prehodnega glagola, se zgradba lahko
uporablja s prehodnim glagolom:

(54) Kaj pa me tako gledas? (Gigafida)

V tem primeru valen¢no mesto prehodnega glagola gledati
zaseda osebni zaimek me.

* V zgradbi ni mogoce uporabiti predloga pred elementom kaj:
(55)*Za kaj pa sta stavila? (Gigafida)
Kaj v tem primeru ni ¢lenek, ampak vprasalni zaimek.

* V zgradbi ni mogoce uporabiti elementa kaj, ki nastopa v vlogi
vprasalnega zaimka, tudi ¢e ne zaseda valen¢nega mesta prehodnega
glagola:

(56) *Kaj pa se dogaja pri zaposlovanju mladih? (Gigafida)
3.2.2 Opombe o zgradbi KAJ PA + (NP — Nom) + VP

« Spremenljivi del NP (Nom) je v slovens¢ini pogosto izpuscen: !

(57) Kaj pa noris, o kaksnem truplu sanjas?! (Gigafida)

* Zgradba dopus¢a negacijo in v tem primeru izraza hierarhi¢no
visji status upovedovalca v odnosu do kritiziranega naslovnika v

16V korpusu Gigafida 2.0 je primerov zgradbe KAJ PA + dopolnilo 49.219, od tega
jih ima le 896 primerov osebni zaimek v 1. os., 1904 primerov v 2. os. in 493
primerov v 3. os. To pomeni, da ima le 6,7% primerov te zgradbe osebni zaimek.
Pri tem je potrebno opozoriti, da ne gre vedno za primere nase konstrukcije, saj vsi
ne ustrezajo njenim pogojem.
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smislu »prav ti je« v sedanjiku (58) in pretekliku (59); retori¢no
vprasanje s funkcijo poudarjanja neodobravanja, nesmiselnosti oz.
neprimernosti dejanja ali vedenja v pretekliku (60) in oditka v
pretekliku (61):

(58) Sami so si krivi, kaj pa ne zmagujejo. (Gigafida)

(59) Pravijo celo, da se jim za te Zenske zdi Skoda anestezije, kaj
pa niso pazile. (Gigafida)

(60) Joj, gospa, kaj pa niste takoj rekli! (Gigafida)

(61) Ja, kaj pa niste prej povedali, bi se tudi me iz kluba after 40
prijavile! (Gigafida)

 Med spremenljivimi!’ deli se lahko pojavijo drugi elementi, ki
niso obvezni (60).

* Neobvezni elementi se lahko pojavijo tudi takoj za
nespremenljivima deloma:'®

(62) Kaj pa prej ne premislijo! (Gigafida)

* Med nespremenljivima deloma se lahko pojavijo elementi, ki so
valencno povezani s spremenljivimi deli in so zato v zgradbi obvezni:

(63) Kaj me pa nisi poslusal! (Gigafida)

» Zgradba ob izpustu ¢lenka pa izraza retori¢no vprasanje, z
njim pa neodobravanje in nesmiselnost oz. neprimernost dejanja ali
vedenja v vseh glagolskih casih (64), (65), (66) in ofitek v sedanjiku
(70) in pretekliku (71) ter vprasanje ali v vseh glagolskih ¢asih (67),
(68), (69):

(64) Kaj jokas, raje kdaj srecko kupi! (Gigafida)

(65) Kaj bodo hodili gledat naSe siromastvo, so govorili in niso
razumeli, da samo z opozarjanjem v javnosti lahko napravimo korak
naprej. (Gigafida)

17 Spremenljivih delov je lahko veg, ker ima lahko glava glagolske zveze ve€ dopolnil.
18 Primera, kjer bi se neobvezni element pojavil takoj za nespremenljivima deloma in
za njim osebni zaimek v imenovalniku (kot spremenljivi del) nismo nasli.
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(66) Kaj nisi imel kaksne boljSe ideje, da bi kupil kaj boljsega,
ne pa teh lovorjevih vencev ... (Gigafida)

(67) Kaj Ze gres? (Gigafida)
(68) Kaj nisi prisel po kupciji? (Gigafida)
(69) Kaj ne bomo pletle vencev? (Gigafida)

(70) Kaj ne poves! Jaz sem bila tako obupana, da sem odsla kar
na policijo! Tako me je skrbelo, Tom. (Gigafida)

(71) Cloveka samega najeda: kako sem lahko storil tako
neumnost, sem se res moral basati z avtom ravno na to parkirisce, kaj
nisem mogel iti teh nekaj sto metrov raje pes. (Gigafida)

» Zgradba s spremenjenim besednim redom ¢lenkov kaj in pa se
funkcijsko delno ujema z obravnavano zgradbo. Lahko izraza
retori¢no vprasanje, z njim pa neodobravanje in nesmiselnost oz.
neprimernost dejanja ali vedenja v vseh glagolskih Casih (72), (73),
(74); ofitek v sedanjiku (78) in pretekliku (79) ter vprasanje ali v
vseh glagolskih ¢asih (75), (76), (77):

(72) Pa kaj jokas, so mi govorili, saj enega otroka Ze imas, ta pa
se Se niti rodil ni! (Gigafida)

(73) Pa kaj bomo rinili Cez mejo in se prepirali s cariniki, ko pa
je doma vsega. (Gigafida)

(74) Pa kaj si Sel krast v Makedoniji, bog te nima rad?!
(Gigafida)

(75) Pa kaj nima PR svetovalca? (Gigafida)

(76) Pa kaj boste gradili novo drZavo kje na tihomorskih otokih,
ali kaj? (Gigafida)

(77) Pa kaj ni Ze nehal igrati? (Gigafida)
(78) Pa kaj me preganjate! (Gigafida)
(79) Pa kaj mi nisi pomagal ... (Gigafida)

* Slovenska zgradba z izhodiS¢nim besednim redom KAJ PA +
(NP — Nom) + VP spreminja funkcijo glede na glagolski cas; z
glagolom v pretekliku izraZza pametovanje v smislu »prav ti je«

124



Philological Studies Vol. XXII, No 1 (2024)

(59). Pri redkih primerih smo ugotovili funkcijo retoricnega vpraSanja
z izrazanjem neodobravanja, nesmiselnosti oz. neprimernosti dejanja
ali vedenja (60)," ocitka (61)* in funkcijo pravega vprasanja zakaj
(80):2!

(80) Kaj si pa tako zgodaj vstal? se je zacudila babica, ki je stala
med kuhinjskimi vrati s porcelanastim cajnikom v rokah. (Gigafida)

» Zgradba z izhodis¢nim besednim redom ¢lenkov kaj in pa se
pojavlja v sedanjiski in pretekliski obliki, med tem ko se zgradba s
spremenjenim besednim redom teh ¢lenkov pojavlja v vseh casih.

* Funkcijo pravega vprasanja zakaj zgradba ohranja v primeru
izhodiscnega besednega reda, brez negacije in izpusta Clenka pa;
konstrukcija s to funkcijo se navadno uporablja v sedanjiku (opomba
21).

Kaj pa+ (NP — Nom) + VP

Kaj pa + | NP —Nom) | + VP

1 0d 2256 konstruktov konstrukcije KAJ BITI PA+ dopolnilo (konstrukcija v
pretekliku) smo nasli le 4 konstrukte s funkcijo izraZzanja neodobravanja,
nesmiselnosti oz. neprimernosti vedenja ali dejanja. Pri tem je potrebno opozoriti,
da ne gre vedno za primere nase konstrukcije, saj vsi ne ustrezajo njenim pogojem.

2 Od 7382 konstruktov KAJ PA BITI + dopolnilo (konstrukcija v pretekliku) smo
nasli le 1 primer s funkcijo ocitka. Pri tem je potrebno opozoriti, da ne gre vedno
za primere na$e konstrukcije, saj vsi ne ustrezajo njenim pogojem.

21 0d 2256 konstruktov konstrukcije KAJ BITI PA + dopolnilo (konstrukcija v
pretekliku) smo nasli le 4 konstrukte s funkcijo pravega vprasanja zakaj. Pri tem je
potrebno opozoriti, da ne gre vedno za primere nase konstrukcije, saj vsi ne
ustrezajo njenim pogojem.
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uporabiti elementa uitio,
ki nastopa v vlogi
vprasalnega zaimka,
tudi ¢e ne zaseda
valenénega mesta

Ruska zgradba Slovenska zgradba
Yizio sce + NP — Nom + | Kaj pa+ (NP - Nom) +
Zgradba VP VP
Nespremenljiva | _ .
dela witio Jnce kaj pa
(Sil:lra emenljiva | N, Nom + VP (Np —Nom) + VP
_— . | 1) pravo vprasanje
1) pravo vprasanje zakaj cakaj
2) retori¢no vprasanje: 2) retori¢no vprasanje:
. - neodobravanje, - neodobravanje,
Funkcije R .
nesmiselnost, nesmiselnost,
neprimernost; neprimernost;
- ofitek - olitek
3) »prav ti je«
1) Zakaj jokas§? 1) Zakaj jokas?
2) Ne jokaj. 2) Ne jokaj.
Pomeni 3) Morali bi me 3) Moral bi biti tiho, pa
omeni opozoritl, pa me o
- nisi bil!
niste!
4) Ne bi smela riniti.
1) V zgradbi ni mogoce 1) V zgradbi ni mogoce
uporabiti prehodnega uporabiti prehodnega
glagola, €e element uizio | glagola, ¢e element kaj
. zaseda njegovo valencno | zaseda njegovo
Omejitve mesto. valenéno mesto.
2) V zgradbi ni mogoce 2) V zgradbi ni mogoce
uporabiti predloga pred | uporabiti predloga
elementom uizio. pred elementom kaj.
3) V zgradbi ni mogoce 3) V zgradbi ni mogoce

uporabiti elementa kaj,
ki nastopa v vlogi
vprasalnega zaimka,
tudi ¢e ne zaseda
valenénega mesta

prehodnega glagola. prehodnega glagola.

i‘) Besedniga.reda 4) Besedni red ¢lenkov

Clenkov witio in orce v .. ..
kaj in pa v zgradbi je

zgradbi ni mogoce
spremeniti.

mogoce spremeniti.
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- Zgradba dopusca
negacijo (pomeni in
funkcije se ohranijo).

- Zgradba dopusca
negacijo (pomeni in
funkcije se delno
ohranijo).

- Zgradba dopusc¢a izpust
¢lenka arce (funkcije se
ohranijo).

- Zgradba dopusca
izpust ¢lenka pa
(funkcije se delno
ohranijo).

- Za nespremenljivima
deloma in med
spremenljivimi deli se
lahko pojavijo drugi

- Za nespremenljivima
deloma in med
spremenljivimi deli se
lahko pojavijo drugi

Skladenjske . .
znadilnosti elementi. _ elementi. _

- Med nespremenljivima - Med nespremenljivima

deloma se ne morejo deloma se lahko

pojaviti drugi elementi. pojavijo drugi elementi.

- Primeri brez - Primeri brez

spremenljivega dela NP — | spremenljivega dela NP

Nom niso pogosti. — Nom so pogosti.

- Glagolski ¢as ne vpliva | - Glagolski ¢as vpliva na

na pomene in funkcije. pomene in funkcije.

- Izpust ¢lenka orce ne - Izpust ¢lenka pa vpliva

vpliva na funkcije. na funkcije.

- Negacija ne vpliva na - Negacija vpliva na

funkcije. funkcije.

- Yino oce iuvl ilnayeuts, ) Ka]v' pa jokas, saj nisi

Sryiian?: puncka:

S . Jok se za fante ne
V taki situaciji se ne joka. .
spodobi.

- Yiuo orce ne

iipegyipeguu? - Kaj pa cvekas?:
Zgradba z Ker me niste opozorili, Ker nisi molcal, nisi
vidika niste opravili svoje opravil svoje dolZnosti.
druzbenega dolZnosti. Zaradi vasega Zaradi tvojega ravnanja
pricakovanja ravnanja se bom znasla v se bom znasel v tezavah.

tezavah.

- Kaj pa rinete?:

Vsak bi se moral brigati
le zase. VmeSavanje v
tuje zadeve se ne
spodobi.
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Razlike med
rusko in
slovensko
zgradbo

- Zgradba nima funkcije
»prav ti je«.

- Zgradba ima funkcijo
»prav ti je«.

- Primeri brez
spremenljivega dela NP —
Nom niso pogosti.

- Primeri brez
spremenljivega dela NP
— Nom so pogosti.

- Glagolski ¢as ne vpliva
na pomene in funkcije.

- Glagolski ¢as vpliva
na pomene in funkcije.

- Besednega reda ¢lenkov
4itio in orce ni mogoce
spremeniti.

- Besedni red ¢lenkov
kaj in pa lahko
spremenimo.

- Med nespremenljivima
deloma se ne morejo
pojaviti drugi elementi.

- Med nespremenljivima
deloma se lahko
pojavijo drugi
elementi.

- V primeru negacije se
ohranijo vsi pomeni in
funkcije.

- V primeru negacije se
ne ohranijo vsi pomeni
in funkcije.

- V primeru izpusta
Clenka orce se ohranijo
vse funkcije.

- V primeru izpusta
¢lenka pa se ne
ohranijo vse funkcije.

Pregled primerov vzporednega korpusa

Pri pregledu ruske zgradbe v korpusu NKRJa smo v paralelnem
slovenskem korpusu naleteli na naslednje primere:

(81) rus: Hy uiuo orce iuvt 6cé ne egeuv u e egeutv? (NKRJa)

sln: Kaj je s tabo, da kar ne prides in ne prides?

(82) rus: Hy, uitio sce vt 3amonuanu? (NKRJa)

sin: No, kaj ste utihnili?

(83) rus : Hy, uitio orce vt megruws? (NKRJa)

sln: No, kaj cakas?

(84) rus: YHiuo once vt ilpociuio e gan emy 6 mopgy? (NKRJa)

sln: Zakaj ga nisi preprosto pocil na gobec?

128




Philological Studies Vol. XXII, No 1 (2024)

(85) rus: Yino sice iueds sce ue ievaimarom? (NKRJa)

sln: Zakaj ti e vedno nicesar ne objavijo?

(86) rus: But yitio sice sitio soanyeite uninypucia? (NKRJa)
sln: Zakaj vznemirjate tujega turista?

(87) rus: Yino sic capawusaeie, ecau écé snaeiie? (NKRJa)

sin: Kaj pa sprasujete, ce Ze vse veste?

Iz zgornjih primerov je razvidno, da slovenski prevodi ruske
zgradbe ustrezajo funkciji retori¢nega vprasanja oz. zavracanja
vedenja ali dejanja, kot je ocCitno pri primerih (82), (83), (87) in
vprasanja zakaj (vsi ostali primeri). Pri tem je ¢lenek pa, ki ima v
slovenski zgradbi vlogo povezovalnega poudarnega ¢lenka, izpuscen
pri vseh zgornjih primerih, razen pri primeru (87). To pomeni, da se
funkcija retoricnega vpraSanja ob izpustu Clenka pa ohrani, kar
potrjuje naso trditev v tretjem poglavju.

Oglejmo si Se razmerje slovenskih zgradb in njihovih ruskih
ustreznic v NKRJa korpusu:

(88) sln: Kaj pa nisi Sel z njo? (NKRJa)

rus: Yezo oice 6ul He tlowinu emeciue?

(89) sIn: Slis, dekle, kaj pa hodis: stopi gor! (NKRJa)

rus: Cnvlub, gesouka, 4e2o bl iewKom-io, oaesai croga!
(90) sln: Kaj pa jeca? (NKRJa)

rus: Yito owu wiam bopmoyeiui?

(91) sIn: Kaj pa teces? Saj bomo cakali pri mlinu! (NKRJa)
rus: Yelo bedxcuwiv? YV menvruysl ii09odcgém!

Zgornji primeri demonstrirajo funkcijo retori¢nega vprasanja z
izrazanjem zavracanja vedenja ali dejanja in ocitka (88). Pri ruskih
prevodih je Clenek owe ponekod izpuscen kot lahko vidimo pri
primerih (89), (90) in (91). To ponovno prica o pravilnosti nase trditve
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v tretjem poglavju, da se v ruski zgradbi funkcija retori¢nega vpra-
Sanja ob opustitvi ¢lenka orce ohrani.

Sklep

V pri¢ujoem prispevku smo pokazali, da obravnavani ruska
zgradba Yirio sice + NP — Nom + VP in slovenska zgradba Kaj pa +
(NP — Nom) + VP ustrezata teoreticnemu pojmu konstrukcija po
navedenih merilih konstrukcijske slovnice: imata namre¢ dolocen in
skoraj popolnoma ujemajo¢ se nabor pomenov (zakaj to delas, ne
delaj tega, moral bi to narediti — z izjemo dodatnega slovenskega
pomena yprav ti je«), ki zahteva to¢no doloc¢eno strukturo — njuni
spremenljivi (NP —Nom, VP) in nespremenljivi deli (uitio orce, kaj pa)
so natanko doloceni in skoraj povsem enaki (slovenski spremenljivi
del NP — Nom je pogosto izpuscen). Iz analize je razvidno, da so
sopostavljeni primeri ve¢besedni izrazi z (v celoti) nekompozicijskim
pomenom, ki se spreminja v odvisnosti od drugih elementov (izpust
¢lenka pa, glagolski ¢as, besedni red in negacija v primeru slovenske
konstrukcije). Tabela dokazuje, da je z vidika omejitev oz. pogojev
rabe sopostavljenih konstrukeij podobnosti ve¢ kot razlik.

Zaklju¢imo lahko, da sopostavljeni primeri kaZejo na tesno zvezo
med semanti¢no, skladenjsko in pragmati¢no ravnjo, ki definira
omejitve in pogoje za uporabo obravnavanih konstrukcij. Potrdimo
lahko Fillmorjevo izhodisce, da so idiomatske oz. obrobne konstruk-
cije tesno povezane s formalnim slovni¢nim sistemom, saj njegove
prvine najdemo med zahtevanimi pogoji uporabe obravnavanih
konstrukcij (npr. raba osebnega zaimka oz. samostalniSke zveze v
imenovalniku). Iz sopostavitve primerov je o€iten tudi vpliv sploSnega
druzbenega pri¢akovanja na rabo in razumevanje sporoc€ila: govorec
zeli s svojo oceno situacije vplivati na sogovorca oz. mu pokazati
normo, ki ji ni sledil (npr. kaj pa jokas? — jok je za puncke), pri Cemer
je sam pod vplivom objektivne norme druzbene skupnosti v kateri
zivi. Poudariti pa je potrebno, da prisotnosti posredovanja druzbenega
pri¢akovanja nismo ugotovili pri vseh primerih oz. je nismo nasli pri
primerih z vprasanjem zakaj in ali.

Clenki so tisti, ki perspektivo govorca pokaZejo in jo poudarijo.
V nasih sopostavljenih konstrukcijah izraZzajo nerazumevanje situa-
cije, zavracanje dejanja, oCitek in pametovanje (slednje velja le za
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slovensko konstrukcijo).Nimajo samostojnega slovni¢nega in pred-
metnega pomena ter so semanticno in funkcijsko odvisni od strukture
v kateri se nahajajo, hkrati pa so sposobni pomen celotne strukture tudi
spreminjati. Mehanizmi konstrukcijske slovnice so orodje, ki nas bo
pripeljalo do opredelitve pomenov konstrukcije, s tem pa do razume-
vanja funkcij in pomenov ¢lenkov v njej, saj so ¢lenki v veliki veCini
deli nekompozicijskih konstrukeij. Oblika, pomen in komunikacijska
funkcija konstrukcij so neloc¢ljivo povezani. Med njimi je mogoce
ugotoviti posplositve na ravni posameznega jezika in na ravni vec
jezikov. Teoreti¢na in metodoloska izhodisc¢a konstrukcijske slovnice,
ki smo jih preizkusili, so pokazala, da sta zgradbi konstrukeiji, ki imata
podobne pomene, funkcije in obliko ter podobne pogoje in omejitve
uporabe. Predvidevamo, da je taksnih konstrukcij s ¢lenki Se ve¢ in
predpostavljamo, da obstajajo tudi take, ki so zgrajene podobno, a
imajo razliCen pomen. Zato sem nam zdi nujno potrebno izdelati
slovar konstrukcij s ¢lenki v rus¢ini in slovenscini.
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Kuurara Ciuyguu 3a maxegonckaiua KyniypHa uciiopuja
MpeTcTaByBa TEMATCKH M XPOHOJOIMIKK M300p Ha: CTyAWH, CTATHH,
OCBPTH W JAPYTH TPHUIIO3U OF JOJTOTOAMIITHATA Hay9YHA JEJHOCT Ha
bujana PucroBcka-JocudoBcka, mpe3eHTUPAHA HA HAYIHH COOUPH U
00jaByBaHU BO pa3HU CIHCaHUja U 300PHUIIH, HO CO HOBU aBTOPCKU U
PEAAKTOPCKH aJlanTaliy 32 HUBHOTO o0jaByBame. CTtaHyBa 300p 3a
OJIOpaHu TPYNOBU HAa MCKYCEH HCTpaKyBad Ha HAIIETO MHHATO, a
JIOBOJTHO € CaMo Jla CIIOMEHEME JIeKa Taa € aBTOp Ha MOHOTpaduuTe
Kpanciusoiio na Crosenuine o9 Maspo Opbunu xaxo u3zeop 3a
MAKEQOHCKAIa CPeQHOBEKOBHA UCHIOpUjad W I opéuja M. Ilyrescxu —
Pe6onyyuonep u KynidypHO-HayuoHaieH geey, HO U KOaBTop U copa-
GOTHHK HA Pa3HM M3IaHHja O OCTaBHMHATA Ha: I opfuja M. ITymes-
cku, Kpcte [letkoB MucupkoB, Make10HCKOTO HAyYHO-TUTEPATYPHO
npyrapctBo, Makenonckara koionuja o C. [Terepoypr u ap. Co oaa
KHHTA, BCYLTHOCT, C€ 320KPY>KyBa ITMPOKUOT JTHjarla30H Ha HEJ3SUHUTE
Hay4YHHU MHTEPECH BO JOCEralllHaTa Hay4yHa Kapuepa, o mpuMepoT Ha

137



Karepuna Mnanenoscka-Pucroscka

HEj3MHUOT TaTKO — akaj. brnaxke PUCTOBCKH, KO M CAMUOT € BrpajJicH
BO MOYETOIMTE U BO PA3BUTOKOT HA HAYYHUTE CTYMU HA KyJITypHATA
HCTOpYja M KOMY MY € IIOCBETE€HAa OBaa KHUTA Ha pa3HH TEMH O]l
MaKeJIOHCKaTa UCTOpHja, KyJITypa U Tpaauimja. Hakyco pedeno, cra-
HyBa 300p 32 MO3aWYHA KHUTa O] HICTPAKYBAYKH TEMU, METO IOJIONITKA
U TEOPETCKH Ompenenadn, AWIeMH W TIPoOJIeMH BO BpCKa CO
MaKeJOHCKHOT KYJTYPHO-HAIIMOHAIECH Pa3BUTOK U CO KOHTHHYHpA-
HOTO OITICTOjyBamke Ha MaKEAOHCKUOT HApOI HU3 BekoBuTe. im yiire
MOKYCO, OBA € KHHTA 32 MaKECJOHCKHOT HJICHTUTET KaKO BEKOBEH KO/I.

HarnuoHamHHOT WACHTUTET KaKo KOJI BO OMIITECTBEHHOT XKHUBOT,
obnuanTe W Tpamunyjata TH OOJMKyBa TJIABHUTE OCOOCHOCTH Ha
MakeJoHCKaTa KyJATypa, ITO € 01 0COOCHO 3HAUCHE 3a COTIICAYBambe
Ha MaKeJOHCKHAOT UCTOPUCKH PA3BUTOK HU3 MOBPEMEHO MUPHUTE, HO
HajuecTo OypHHTE BEKOBH OJ MUHATOTO. TOKMy Ha Toa cdakame ce
MOTIpENa U aBTOpKaTa Ha OBaa KHHUTA: ,,AKO Cce MMa MPEIBH]] CTICIHU-
(UYHHOT pa3BUTOK Ha MakeJqOHWja HHU3 pa3HU MOJEMHU H TaJOBH,
JUCKOHTUHYHUTETOT U OTCYCTBOTO Ha MHCTUTYIIMOHATHA TIOIPIIKA Ha
Hay9YHHUTE UCTPaKyBama, KyJATypHATa UCTOpHja JOOWBa KPYITHjaTHO
3HAYCHEC 332 M3yUyBambe Ha MAKEIOHCKHOT MCTOPHCKHU Pa3BUTOK BO
nenuHa™ (cTp. 9). Bo KOHTEKCT Ha OBaa Hej3MHA orpenenda caMo Ou
mpuIoaje Jeka KyJiTypaTa Ha €Ha Hallhja € OTJIeJlaio BO KOe ce
oJlpazyBa HEj3WHATA CBECT M TPAJUIlMja W Taa € OHA INTO OCTaHyBa
KoTa Beke c¢ Jpyro € moa3abopaBeHo, Kora Ke n30yieaT BEeKOBHUTE
BETPOMETHHH Ha TIOJUTHKATA U HA HEHACUTHUTE BOjyBamkba U MPUrpa-
OyBama, TOKMY Ha TOa HE MMOTCETyBaaT OBUC HEJ3MHU UCTPAKYBAhA.

He Bo monHa cmmcia Ha OHA MITO TO MOJpa3dHUpaie aHTHIKHUTE
MyJIpeld, HO, TEpHUOAOT OJ BpEeMEeTO Ha mpepoadara A0 HaIIEeTo
Jp>KaBHO 0CaMOCTOjyBambe, Tpeba /1a ce cMeTa 3a 3JIaTeH BeK Ha Make-
JIOHCKaTa KyJiTypa, ITo € U (OKYycOT Ha oBaa kHura. Huz Hej3unure
CTpaHUIM MTOCTOjaHO M3JIETYBa Ha MMOBPIINHA MTPEeMHcaTa JeKa JTyreTo
WCTOBPEMEHO C€ YKMBaTeNW M HEryBadl Ha TPaJAULMOHAIHHUTE
UICHTUTETCKHU OeJie3u Ha CBOjaTa KynTypa. TOKMY TpaauIlHOHAITHUOT
KUBOT M AYXOBHOTO TBOPEIITBO BO IIMPOKWUTE HApOAHU CPEAMHU
YCHEIIHO TO OAPKYyBajle ETHUYKUOT UACHTUTET BO CeJlaTa U BO TPajio-
BHTE, CO pa3HU HAI[MOHAIHH MTPOOIIECOIIN BO MOIOITHEKHUTE HHTEIIEK-
TyalqHu cpenuHu. BeyimHocT, Toa € HaponHata KyaTypa Ha JIyTeTo,
KOM CEKOralll 3HaeJie fa oa0epaT CTpaHa, AeH, THYHOCT WM HaYMH 32
YECTBYBAaE.
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ABTOpKaTa co IpaBo ro 3a4Haja NpallakeTo 3a MOYETOIUTE Ha
CHUCTEMAaTCKOTO M3ydyBame Ha KyJITypHAaTa UCTOPHja BO CBETOT H Kaj
Hac, NTaBajKu KOHIIM3EH XPOHOJIONIKH TIpPeTJic]] W HaBIETYBajKd BO
KOHKPETHH TEOPETCKU COrNeqyBama. MIMeHO, 0 KpaTKHOT BOBEI,
MPBUOT JEN OJ] HOCEYKaTa IMpBa IJIaBa HA KHUTATa € MOCBETCH Ha
MakeJoHCKaTa KyJITypHa HCTOpHja, Ha HEJ3MHOTO 3HAYCHE W Ha
cnenu(uKUTe, Ha U3BOPUTE W Ha METOAWTE Ha HEj3MHOTO MPOYyUy-
Bam€, Ha MHTEPaKIMjaTa co CPOAHUTE HAYIHU 00JIACTH B HA OJHOCOT
Ha MaKeJIOHCKaTa Hayka KOH MCTopujaTa Ha Kyarypara. CeTo oBa e
pasriieaHo Bp3 MPUMEPOT Ha MIHCTUTYTOT 3a HallMOHAITHA UCTOPHja
¥ HETOBHOT NpBHYEH PaboTeH TMM 3a mcTOpHja Ha KyJITypara, Koj
noTtoa npepacHyBa Bo OpajenieHre 3a HICTOpHja Ha KyJATypaTa co CBOH
MOCTAXIUIOMCKH ¥ JOKTOpcKU ctynuu. HecropHo e aeka 3a Muctu-
TYTOT 3a HAITMOHAJIHA MCTOpHja Toa OWJ, U C¢ YIITE €, MaKOTPICH
MpOIIEC Ha EKUIHParhe, OCMHUCIYBamkhe U IPOTpaMHUpamke Ha HEJJOBOJ-
HO HCTpakeHa 00JIacT Ha MHCTUTYLIMOHATIHO, HAYYHO U BUCOKOOOpa-
30BHO HUBO. YIITE 0/1 caMOTO (opMupame Ha IHCTUTYTOT € BUIHBa
TEHJCHIIMjaTa HAa €eH KPyr HayyHH pabOTHHUIM 33 WM3ydyBame Ha
KyJITypHaTa UCTOpHja, Kako moceOHa U 3HadajHa obmact. Bo 1953 1.
B0 MHcTHTyTOT padotn Cekuyja 3a KyATypHA UCTOpH]ja, a BO 1981 T.
paboTeH THM, WHUIHMPAH OJ MOTpeOWTe 3a MOArOTOBKA HAa HOBAaTa
ceIyMTOMHa Hcilopuja Ha MakegQoOHCKUo Hapog, BO cocTaB: biaxe
Pucroscku, Cumo MuanenoBcku u CumoH J[pakyn, a kpajHaTta med,
3a MoCceOHO MHCTUTYLIMOHATTHO M3YYyBae, € IOCTUTHATa CO OCHOBA-
wmeTro Ha OmmeneHueTo 3a KyaTypHa ucroprja Bo 2016 r., mo wHH-
nujatuBa Ha bumjana Pucroscka-JocudoBcka.

Bropuot nen ox mpBaTa riaBa € IOCBETEH HA HAyYHHUTE HUCTpa-
KyBama 332 MaKeIOHCKUOT UACHTHUTET, MOACICH HA PAHUTE HEUHCTH-
TyIIMOHAIHA TpOy4YyBama A0 (OPMHUPAETO HAa MaKeIOHCKaTa
HaI[MOHAJHA p>kaBa, Bo BpemeTo Ha JIOM/HPM/CPM (1944 — 1991)
U BO BPEMETO Ha CaMOCTOjHAaTa CyBepeHa MakeIoHCKa Apxkasa (1991
1o nenec). Tyka aBTopkaTa ce OCBpHYBa Ha €THOT€HETCKUOT IMPOLIEeC
BO (hopMHpameTo Ha MakeAOHCKaTa HallHja, TOYHYBAjKH O] pa3BUTO-
KOT Ha HallMOHAJTHAaTa CBECT, /10 APKaBHOTO eTabnmpame. Bo KoH-
TEKCTOT Ha EBPOICKUTE U MOCEOHO Ha OaJIKaHCKUTE OCOOCHOCTH BO
MojaBaTa U BO CTPYKTYpHPAImETO HA HAMOHATHHUTE MOCHTUTECTH H
KyJITypara, Taa 3aKJydyBa JIeka Toa OWIe CII0KeHN €THOHAI[MOHATHA
TIPOIIeCH, TTOTIHPAJKH C€ Ha ompesendara M Ha IOCTaBKUTE Ha akaj.
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Bbnaxxe PucroBcku, KOj HETHOT CBOj >KMBOT IO MOCBETH HAa H3Y4y-
BambE€TO TOKMY Ha MaKeIOHCKara Hamyja: ,Jlla cemak, Ha coomBeTeH
mpocTop ce hopMupana v ce HHANBUIYAIN3Upaia eIHa KyJaTypa ITo
HUE JICHECKa YCIOBHO ja UMEHyBaMe Kako Hayuonaiua kyaidypa. Taa
ce co3/1aBaja KOCT3UCTEHTHO M KOMIUIEMEHTapHO CO APYTHTE €THO-
KyJITYypH Ha OBHE MPOCTOPH HU3 BEKOBHUTE. J[eHEecka MOIIIHE YecTo
moce0HO ce MCTaKHyBa KyJTypara Ha aHTh4YKa MakenoHHja, HO Taa e
camMo ofpelicHa KOMIIOHEHTa BO aMmairaMmoT IITO ro adpupMmupaia
uctopujata. 1 Hema morpeba na ce MOCTaByBa HEKAKOB ja3 Mery
anTuka Makenonnja u CrnoBeHnTe MakemoHIM, HUTY TaK Ja ce
nAeHTHU()HKYBa HEKAaKBO €IMHCTBO W MCTOBETHOCT. MaKeIOHIIUTE ce
CO3JIa/IcHN HH3 €IeH MPOAOJDKHUTENECH W KOHTHHYHMpaH mpolec, 0e3
cemapauud W ja3o6u W CUTYpHO HE caMO OJf PEJaTUBHO [OLHA
nojneante CrmoBeHn Ha bamkanot (cTp. 28). Bo TOj KOHTEKCT,
aBTOpKaTa CO MPaBO I'M MCTAaKHYBa W JIPYTHTE KPYIHH AeMorpadCcku
MPECBPTH CO HAJBIMjATCITHUTE KYJITYPOJIOIIKHA MPOMEHH BO BPCKa CO
XpUCTHjaHH3aNuyjaTa, MOCeOHO BO MakemoHHMja BO COCTABOT Ha
OcMmannmuckara Mmmepwja, co HOBaTa MacOBHa KOJIOHH3AIH]a,
rncnamusanuja, bamkanckute Bojan (1912 — 1913) co HoBaTta momenda
Ha MakeJloHHW]ja, pa3HUTE IPYTU IPEMPEXHba, HO 1 KOHTHHYHPAHUOT
cTpeMex u Oopba 3a cnoboxa u 3a (GopMmupame Ha HalMOHATIHA
IpkaBa, OCTBapeHa caMO BO BapIapcCKUOT ael Ha Makenonuja (1944
r.). Cero Toa BO KHHUTaTa € MPE3CHTHPAHO MPEKYy HEMHCTUTYIHO-
HAJIHUTE UCTOpUOTpadCKH MpoydyBama 10 (OPMUPAKETO Ha
MAaKeJOHCKAaTa HALMOHAIIHA Jp)KaBa, MOuYHyBajku ox Lopfuja M.
[TyneBcku (1888), Mitamata MakeIOHCKa KHIDKEBHA NPYKHHA BO
Codwmja (1891 — 1892), Yuenmukoro apymTBo ,,.Bapmap™ (1893 —
1894) nu Maxkenonckuot kiny0 (1902) Bo benrpan, MakemoHCKOTO
Hay4yHO-UTepaTypHo apyrapcto Bo C. IletepOypr (1902), Kpcre
Mucupxkos (1903), Hare JIumos (1913), Make10HCKHOT TUTEPATYPEH
kpyxok Bo Codwuja (1936 — 1942), BecHukotr MakegoHcku eeciuu
(1935 —1936), kumxerHute nejiu Bacwu Mibocku, Pucto Kpe, Kodo
Pamua u ap. MHcTUTynHMOHAaMHHUTE HMCTOpUOTpad)CKU MpOoydyBama,
TaK, ce OJIBMBaaT 1o GopMHUpPAETO HA HaIlOHATHaTa apxkasa (1944
— 1991) BO akaeMCKH MHCTUTYIIUH U NIPOPECHOHATHHU 3ApYKEHH]a,
Karenpa 3a uctopuja npu YKUM (1946), UucTutyT 32 HalmoHaiHa
uctopuja (1948), @onknopen uactutytT Ha HP Makenonuja (1950,
nenec MuctutyT 32 donkmop ,,Mapko llenenkos*), MTHCTUTYTOT 3a
MaKeIO0HCKH jasuk ,,Kpcre Mucupkos* (1953) u np. Toa e Bpeme Ha
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HIMpoKa apupmaliidja Ha MakeJOHCKaTa HCTOpHorpaduja, co mocedeH
aKIEeHT Ha Mel'yHapoIHaTa MPe3eHTallMja Ha MaKeJOHCKaTa KyITypa
HU3 Pa3sHH HPUTOIHHU W3IaHKja Ha INTO CE HAIOBP3aHW U HAYYHHUTE
pe3yaTaTH BO BPEMETO HAa CAMOCTOjHATA MakKeJOHCKa apxasa (IO
1991 r. o meHec).

Bropara rnaBa on kHurarta, moja HacloB ,,KyinTypHO-UCTOpH-
CKHTE TIPOIECH M JIMYHOCTH: TIPEKyY 3aMKCH U TOKYMEHTH: CIIydad 3a
npoydyBame (study-cases), COOpKU JE€BET HAyYHH MPUIIO3H,
MOATOTBYBAaHU BO Pa3HU BPEMEHCKH TMEPHUOAM U IO Pa3HH MOBOH,
Kako m300p Ha crenupUYHA TEMH HH3 CIy4ad Ha IPOydyBarbe.
[IpBuoT mpumiior, moza HacioB ,,MICTOPUCKHA PEKOHCTPYKIMH TMPEKY
MMEHYBamaTa Ha BIQJICTENNTE, CE OCBPHYBA HAa HMMHIbATa KaKO
HOCHTEIM Ha MH(OpPMAIMM W UHTETPUPAHHU CIIOMEHH Off MUHATATO,
Bp3 OCHOBA Ha JIBa CIIy4aH 3a MPOy4IyBamke: IMEHyBambaTa Ha CPETHO-
BEKOBHATa Kpalicka (amminja MpmaBueBlld on MakenoHnja u
MMeHYyBamarta Ha kKHe30T CkeHzepOer u Ha HeroBaTta (ammiuja. Bo
MPBHUOT CITy4aj, aHAIM3aTa C€ TEMEIU Ha Pa3IMKUTE BO MaKeIOHCKATa
1 BO cpIIcKaTa ucTopuorpaduja u HapoHa MEMOPH]ja KaKO HCTOPUCKH
WHAWKATOPH, a BO BTOPHOT Ha CTIIOpe0eHa aHajm3a Ha UCTOPUCKHUTE
M3BOPU M Ha IPBUOT MAKEJOHCKH HCTOPUOTPA(CKH TPy1 HA MaKeI0H-
ckH jasuk Cnagjancko-makegoHcka oluina uciopuja ox I"opruja M.
[TyneBcku. BropuoT mpuior ce oCBpHyBa Ha KyJITypHO-HaIllMOHAJ-
HOTO OpraHH3Hpame Ha MaKeJOHIIMTe BO EMUTpaIija Bp3 OCHOBA Ha
JIBa Me'yCeOHOTIOBP3aHU U KOMIUIEMEHTAPHU CIIyYan 3a IPOy4YyBamke:
KyJITYpPHO-HAIIMOHATHOTO OpraHuM3Wpame Ha MaKeIoHIIUTE BO
Codwja, Kako mesI o1 MUTpaIuuTe KOH byrapuja, 1 akTHBHOCTHTE Ha
Makenonrute Bo C. IletepOypr Bo mepruom0T HEOCPEIHO TpEI U
okony bankaHCKUTE BOjHH, Kako JeN OJ MUTpalumuTe KOH Pyckara
WNwmnepuja. [pumoror monx HacnoB ,JlmuHocTta Kako (hakTop BO
KYJITYPHO-HCTOPUCKUTE MPOIIECH — BIIHjaHHE, OJpa3, MEMOpHja‘, UMa
3a IeJ Ja MOoKaxke KakoB (DaKTop MOXKE J1a MPETCTaByBa JIMIHOCTA BO
MaKeJIOHCKUTE KYJITYPHO-UCTOPUCKU IPOIECH, a KaKo Cllydau 3a
MPOy4YyBamke CE 3€MCHH MAaKEIOHCKHOT HAI[MOHAJICH Jeell, ITyOiu-
LHCT, HAPOJICH MCTPaXyBad U peBonymuorep 1 opruja M. ITymnesck,
Ol elHa CTpaHa, W MaKeJOHCKaTa MYy3W9YKa HMKOHA W COIHjaJieH
¢enomen Tome [Ipoecku, ox apyra cTpaHa, Kako JIBE MapKaHTHU
JIUYHOCTH OJI MaKeJOHCKaTa MCTOPHja, KOM OCTAaBUIIE CBOj 0JIpa3 BO
MeMopHjaTa, HO BO JABE pa3nuyHu emnoxu. [lpmmoror moj HacioB
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»~ETHOrpadcku pacmpaBu 3a Makenonuja“ ce (oxkycupa Ha JBa
pasnuuHu AuCcKypcu 3a MakenoHuja u MakegoHITe HA3 eTHOTpad-
CKHUTE paclpaBH Ha Bajiata nHTeJeKTyanu o XIX Bek u ox nmpearta
nosioBruHa Ha XX Bek: pycKHoT crnaBuct [letap J[paranos (1o moTekso
byrapun), co mormen omHamBop, W Pucra OrmaHoBuK-JIOHOCKH
(Makemonetr), co morien ogsHaTpe. OBaa KOMIIapaTHBHA aHAN3a ©
BO HACOKa HA JIOTIONIHYBalk-¢ Ha MPa3HUHUTE Ha €BPOIICKOTO TOJKY-
Bale Ha MOTEKIOTO Ha MakenoHuute. [Ipengmer Ha HHTEpec Ha
MeTTHOT TpuJor ,,IloderoruTe Ha MakeIoOHCKaTa HcTopuorpadmja‘,
BO HETOBHUOT MPB [IEll, € HCTOPUCKO-UCTOpHOrpadpekuotr tpyn Cras-
Jjamncko-maxegoncka otwina ucwiopuja on I'opruja M. Ilynesckuy,
MMOKOHKPETHO Tpamamara MOBP3aHH CO: BPEMETO Ha HErOBOTO
CO3/1aBarb€, MOTHUBOT, II€NTa, KOMIIO3UIIMjaTa, KOHIIETITOT, METOJIO-
JIOTHjaTa, ja3uKOT U CTHIOT, CO MOCEOEH OCBPT HA MHKOPITOpHpaHaTa
Maxegoncka Anexcangpuga, Kako 3a0enexuTeIHa [ojaBa Ha cllaBe-
HBETO Ha TO3HATH MPEALH OTEJIOTBOPEHM BO HALIMOHAIHH XEPOU U
MUTOBH BO HaIiara npepozada u crieruduaeH u3pa3 Ha HallnOHaTHaTa
cBecT. BToprot aen Ha 0BOj MpUJIOT, TaK, C€ OCBPHYBa Ha PYCKHOT
npeBon Ha aenoto Kpanciusoitio na Cnogenuitie on Maspo OpOunu,
KaKo 3Ha4aeH U3BOP 3a UCTPaKyBamaTa Ha ucTopHujata Ha ClIoBEHHUTE,
BO KO€ ce aupMupa mjejaTa 3a CECJIOBEHCTBOTO U 32 aBTOXTOHOCTA
Ha CrnoBenute Ha bamkanoT w mommpoko. Ilpmioror moxa HaciaoB
»JlOKaJlHaTa HCTOpHja HHU3 PAKOMHCUTE OJ HEKOJIKY MAaKeIOHCKH
aBTOPU™ ce OCBpHYBa Ha Tpu u30panu Tpyna Crasjancko-maxegoncka
ouwiua uciiopuja on fopfﬂja M. IlyneBckwu, I armunux u Mujayuine
on Pucra OrmanoBuk-JIoHocku u Jebap u ebapcko nus gexosuitie
on Kpcro KocroB, xom maBaaT 3HayajHM MOAATOLM HE caMo 3a
JIOKaJHaTa UCTOpHUja, TYKYy M 3a MaKeJOHCKaTa MCTOpHja BOOMILTO.
[Ipumorot o HacioB ,,ABTOOHOTrpad)CKU 3aITMUCH KaKO KYJITYPOJIOII-
KA MHIUKATOPU®, BO MPBHUOT € TO KOMIapupa aBTOOMOrpad)cKuoT
TekcT Haxazanue Ha UICTAKHATHOT TOJIEMOTIOCEAHUK, TPTOBELl, KHE3 U
krutop ['ypumn Kokamecku co Tekctor CiioMenu HA AHTHIIAT-
PHjalICKUOT U €Tr3apXUCcKu akTUBUCT Mcanja MaxoBcku, JoeKa BO
BTOPHOT JIeJI, aBTOOMOrpad)CKUTEe TEKCTOBU HA JBajIiaTa mpeposode-
nuiu ['purop IIpnuues u 3apup benes. Herosata nen e aa ro mokaxe
3HAYEHETO Ha aBTOOMOTrpa)CKUTE TEKCTOBU KaKO NCTOPUCKH U3BOPH,
YUH COAPKIMHHA MOXKAT J]a CIIY>KaT KaKO WHIANKATOPH 32 UCTOPHCKHUTE
Y 32 KyJITypHUTE OKOJTHOCTH, 32 JIOKAJIHATA UCTOPHja Ha PETHOHOT OJT
KaJe MOTeKHyBaaT aBTOpPHUTE, HO W 3a MaKeJOHCKaTa HCTOpHja BO
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nenuHa. [locneaHuTe ABa MPUIIO3H CEe TIOCBETECHH Ha MakeoHHja BO
BpeMeTo Ha ballkaHCKUTE BOjHU, BUICHA HA3 IPU3MaTa Ha TIPUIIO3UTE
u pororpadunte 00jaBeHH BO PYCKOTO Criucanue Mckpu ¥ BO HEKOH
JPYTH PyCKH CIICaHM]ja M Ha )KCHUTE BO Makel0H1ja HU3 apXHUBCKaTa
JIOKYMEHTAIIMja W O aCTICKT Ha MOJINTUYKATA ITO3UIHja BO OMIITECT-
BOTO.

Knaurara e oGimkyBaHa CO COONBETCH HaydeH amapar m Oorar
WIYCTPAaTUBEH MaTepHujall BO KOJOp W IpHO-Oena TexHuka. Taa
n300mTyBa co: Oorara pakrorpaduja, CTyIMO3HA aHATN3a, KOHIIM3HA
U cHCcTeMarcka enaboparnuja Ha UCTpakyBaHaTa MpodaeMaTHKa, 3Ha-
YajHU MPOU3HECEHH TCOPETCKH MOCTABKH, KAKO ¥ 00EMHA peJieBaHTHA
mutepatypa. OmmTo 3eMeHo, cTaHyBa 300p 3a HEOJMUHIIMBH
HCTPpaXXKyBama, KOM MO3aW4HO ja JOTOJHYBaaT HalllaTa IpeTcTaBa 3a
HCTOpHjaTa Ha KynTypaTta Ha MakeoHHja U Ha MaKeJIOHCKHOT HapOJI.
Kako KOMILIEKCHO HAYYHO UCTPaxKyBame, OBa U3JIaHUE TPETCTaByBa
3HaYacH MPHUIOHEC BO TTOHATAMONTHOTO MPOYy4YyBamke HAa UCTOpHjaTa
Ha KyJITypara Ha HallUTe MPOCTOPU BO MOAAJICYHOTO MUHATO W BO
HalaTa COBPEMEHOCT, KaKO W 3HA4dajHO 300raTyBame Ha Make-
TIOHCKAaTa NCTOPUCKA HayKa M Ha Hej3WHATa adupMallija Bo 3eMjaTa v
BO CBETOT.
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