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TEOPETCKATA ®UKIINJA KAKO HAPATUBHO ITEPOOPMUPABE HA ...
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Mapuja FOPIMEBA-TUMOBA
@unonomku dakyarer ,,bnaxe Koneckn*
VYuausepsurerT ,,CB. Kupun u Meroauj*
marijagorgieva@gmail.com

TEOPETCKATA ®UKIINJA KAKO HAPATUBHO
MNEP®OPMUPAILE HA UHTEPJAUCKYP3UBHUTE
PEJIAIIMA MEI'Y KHU2KEBHOCTA U TEOPUJATA

Ancrpakr: IlojioBHHTE INpPEeMHUCH Ha MCTPAXYBABETO CE€ OAHECYBaaT Ha e
0Jl aKTyeJHHUTE TEHACHIMH BO COBpEMEHATa KHIIKEBHOCT IITO TI'M apTHKYJIHpaatr
WHTEPUCKYP3UBHHUTE pellallii Mery KHIDKEBHOCTA M TEOpHjaTa Ha KHIIKEBHOCTA,
LITO, MaK, PE3yJITHPa CO CO31aBambETO KAHPOBCKH XUOPUIM KAKOB LITO € TEOpeTCKaTa
¢uknumja. Teopuckure MpeMUCH Ha UCTPAKYBAKETO CE OJHECYBaaT Ha elladopanuure
Ha Teoperckara Qukuuja on crpaHa Ha Mapk Kapu, kon ke Ouaat MHTEpIpeTaTUBHO
NPUMEHETH BP3 POMAHOT [Ipogecopom no cumempuja Ol PYCKHOT aBTOp AHIpE]
butoB. UHTepnpeTaTHBHUOT (OKYC Ke TH CleI apTUKYJIAIUUTE HA KOHCTUTYTHBHUTE
OJUIMKH U TOCTANKK Ha TeOpeTcKaTa GUKIMja BO BUTOBHOT pOMaH: HHTEPTEKCTYaTHUTE
1 MeTaUKIMCKUTE TpolieMaTn3npama Ha IPaHuIUTe Mel'y CBETOBUTE U TEKCTOBHTE,
HapaTuBHUTE epHOopMUpPaba Ha KHIKEBHOTEOPHCKUTE U XEPMEHEBTHUKUTE KOHICTIIIHH
U KaTeropuu (aBTOPOT U aBTOPCTBOTO, TEKCTOT, TOJIKYBAHETO).

Kayunu 360poBu: Teopercka (QUKIHUja, MHTEPTEKCTYyaHOCT, MeTapHKIMja, POMaH,
Awnnpej burtos.

,,HHeKOM HapaTHUBH C€ MHOTY MOTEOPETCKU BO OJIHOC HAa OCTAHATUTE, HO THE

Mopa Ja Ouzar TeOpeTCcKu caMu 1o cede U Bo cede, a He f1a OuaaT KOHCTPYHUPaHU KaKo

TaKBM HU3 MIPOLECOT Ha YUTame. SUAOT Mel'y akaJIeMCKUTE KHIDKEBHU MTPOydyBamba U

(uknmjara ce 1eMoaMpa Of ABETE CTPAHH M MOCTMOIEPHUCTHYKUOT JUCKYPC TaHIlyBa
Ha NMPOCTOPOT Mel'y HUB.

Mapxk Kapu
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M. FOPI'MEBA-JIUMOBA

TCOPI/ICKI/I KOHTEKCTYaJdu3anuu

AXTyeITHUTe TEHJCHIIMN Ha KOOTIEPAaTHBHO, KOMIUIEMEHTAPHO U CHMY-
JATaHO KOOPAMHHpame Mely ONICTHUTE NTUCHUIUIMHH, AUCKYPCH, YMETHOCTH,
MEINyMH, ITO T0OMBa CBOE TEPMHUHOJIOIIKO MOKPUTHE BO KAaTETOPUUTE WH-
TEPAUCIUTUIMHAPHOCT, HHTEPIUCKYP3UBHOCT, WHTEPMEIUjAIHOCT, HHTEpCe-
MHOTHYHOCT C€ MOTBPJYBa U HU3 CE MOMHTEH3UBHUOT JUjaJIOT IITO C€ BOC-
IOoCTaByBa Mel'y KHMKEBHO-yMETHHYKaTa IpakTUKa U Teopujara (IVaBHO,
KHI)KEBHATa, HO He camo Taa).! Mako He cranyBa 300p 3a HOB ()€HOMEH, CEIakK,
BO TIOCTMOJICPHUCTUYKHOT KOHTEKCT OIHOCOT KHMKEBHOCT - T€OpHja € U3IHT-
HaT Ha PAMHUIITE HA TIOETHYKA JIOMUHAHTA U, CBECHO M (DYHKIIMOHAIIHO, € KOH-
TEKCTyaJIM3UPaH BO MOIIMPOKUTE MPOIIECH Ha MPOoOJIeMaTU3Npamke Ha TPaHu-
IIUTE - )KAHPOBCKHU, METUYMCKH, TUCIUIUIMHAPHU, TEKCTyaJIHH, HaIBOPCIIIHHU,
BHarpenrnu.’ [Ipuroa, mpobiiemarn3aiidjara Ha TPAIUIIMOHATHO ChaTeHUTE pe-
Januy Mer'y KHIKEBHO-YMETHHYKATA MIPAKTUKA U TEOPHjaTa, Koja CTPYKTYPHO
€ MHTEPUOPH3HPaHa BO PAMKU Ha KHWKEBHUTE TEKCTOBH, JOOMBA U TEOPHCKO
MIPOMHUCITYBa€ IO/ OPETHHIIATa TEOPETCKa (PUKITHja - )KaHPOBCKAaTa KOBaHHUIIA
Ha OpuraHnckuot Teopernuap Mapk Kapu. Herosara nmojmoBHa npemuca € mpo-
01eMaTH3MPABETO HA MIOMMOT CaMOCBECT Bp3 KOj CE€ TeMeJaT IOCTOJHUTE Jie-
¢buHUIMY Ha MeTapuKLMjaTa: Kako QUKIMja 3a camaTta cede (Je(pUHUILUH IITO
Ce aKTyeJHU BO MOIHUTE 60-TH TOIUHM), OMHOCHO KaKO (PHKIIHMja IITO COAPKH
CaMOCBECT, CaMO3Haeme, UPOHUCKA camonucTanua (aepununuu ox 70-te ro-
nuHM). OCHOBHHUOT MPOOJIEM OKOJY CAMOCBECTa Kako Je(UHUPAYKU [TOUM, TO]
TO JIOIIMPA BO HErOBaTa HEIOBOJIHOCT U HECOOABETHOCT. MIMeHo, neduHupame-
TO Ha MeTaUKIHjaTa KaKO CAMOCBECHO MUIITYBakbe WHANLUPA BUJ MUITYBAhE
IITO € UHTPOBEPTUPAHO U CEKOTaIll CBECHO (camo) 3a cebe kako gukuuja. Ho,
cniopen Kapu, camocBecTa € HelToOBOJIHA OJIPE/THHIIA 3aT0a IITO yIIaTyBa Ha MPH-
CyTHarTa CBECT 3a cebe Kako (HKIHMja, HO HE U Kako MeTadukimja: MeTaduk-
1Mjara MpeTocTaByBa (CaMO)CBECT M 3a CBOjaTa CaMOCBECT, IITO, TPAKTUYHO,
CBEJI0YM 3a OecKpajHara JIOTHYKa PErpPeCUBHOCT Ha MOUMOT CaMOCBECT. ,,AKO
MeTa(UKIIMCKOTO MUIITYBakEe € CBECHO 3a CBOjara MpUpoja Kako (Gukimja, Toa
HE € JIOBOJTHO 3a Jla C€ 3Hae Jieka (puKImjara Mopa aa Ouse ucTo Taka CBecHa 1
3a CBOETO MOCTOCHE Kako Memadukuyja. OTTaMy U NpamiameTo Jajid BOOIIIITO
€ 3HAYajHO J1a ce KaXxe JeKka MeTaduKiujarta e cBect 3a cedecu? (Kapu 1995:1).

! 3a OBHME MHTEPUCKYP3UBHH PEJAlUU Mel'y KHIKEBHATA TIPAKTHKA W KHUKEBHATA TEOPHja JIa CE BHJIH:
Mapuja Iopruesa Jlumosa. Teopujaiia na knucesnocii 6o (unidiep)akyuja, Cxorje: MakemoHHKa THTEPA,
2017, ctp. 7-23.

2 Ja mmame npeBul JIOTMaHOBATA IUCTHHKIIM]A MEly BHATPENTHATE U HA/[BOPEITHATE TPAHHIIA HA TEKCTOT
(2005: 88-89).
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TEOPETCKATA ®UKIINJA KAKO HAPATUBHO ITEPOOPMUPABE HA ...

BTopuoT aprymeHT 3a HECOOIBETHOCTA Ha MOMMOT CaMOCBECT Kako JepuHu-
pauku napametap Kapu ro nmponaora Bo (pakroT mTo ,,I0OCTMOJEPHUCTHYKUTE
poMaHu Kou pediaekTupaar Bp3 cede, BCYIIHOCT, C€ KOMEHTAaTOPHU U Ha CBOUTE
nperxomuunu’ (1995: 1), Taka mTo caMocBeCTa HE 3HAYH SIUHCTBEHO CBECT 3a
COICTBEeHaTa (PUKLMCKA IPUPOAA, TYKY U CBECT 32 OCTAHATHTE MPETXOTHUIIA BO
corcTBeHaTa Tpaauiuja. HecomHeHo, cyrepupajku ja MOKHOCTA OJ1 TIPOLLIUPY-
Bambe Ha KOHIENTOT, Kapu ro BKIIydyBa U METaTEKCTYaTHHOT aclieKT® BO MeTa-
¢ukimjara (Ha mwTo nenymHo ynarysaar u [larpuma Bo u Jluaga Xaunon Bo
CBOMTE TEOPHCKH enabopauuu Ha Metadukuujara). Koneuno, mery npuunHu-
T€ 32 TEPMUHOJIONIKATa Henperu3HocT Kapu ja HaBeqyBa U MyKHATHHATA IITO
ce OTBOpa Mel'y peJaTuBHO HOBHOT TEPMHH U IOCTOCUKUTE KHIKEBHH OJTUKH
IITO TH OTIMIITYBA TO]: KOH(Y3H]jaTa MITO MPOU3JIETyBa OJT OTHOCOT MeTy KpUTHY-
KHOT TepMUH (MeTapuKIIMja) U HETOBUOT KHIDKEBEH 00jeKT (MeTaQUKIIUCKUTE
pOMaHHM) ce JO0JDKH Ha (DaKTOT MITO KHIKEBHHOT 00jeKT CaMHuoT ,,iepopmupa
kputnuka gyskiuja*“. Ho, Tokmy oBaa koMIuieKCHOCT, criopen Kapu, He e cur-
HaJM3MUpaHa Bo AeduHuIMjaTa 3a MeTapUKIMjaTa Kako (PUKIHUCKA CAMOCBECT.
,,CaMOKOHTEMIIIaIjaTa, Wik pedIekCuBHOCTa, € (QYHAAMEHTAIIHO KPUTHYKA
Ouejku Taa HE ymaTyBa Ha APYTH TEKCTOBH, Ha HAPATUBHOCTA BOOIIIITO, HO HE
oz Hekoja OnmuMIICKa MO3MIIKja Ha MeTaja3uyHaTa AUCTaHIa, TYKy Of BHaTpe’,
OJI TUCKYpPCOT Ha Koj pednekTupa™ (1998: 69). OBre MOKHOCTH Ha KHIYKEBHU-
OT TEKCT TU pasmienyBa U1 Maptun Bonac, KOHKpeTH3UpajKu TH MOCTaNKUTE,
[JIABHO METa(UKIUCKUTE, IITO YYECTBYBaaT BO 3aMariyBambeTO/yKUHYBAHETO
Ha JeMapKalunuTe Mery TeKCTOT M KOHTEKCTOT, Mel'y IpUKa3HaTa U WHTepIpe-
Taluyjarta, Mery MUIIyBambEeTO U YuTameTo. [Ipuroa, Kako HHIMKATUBHU MPEKH-
HU Ha JIMHUjaTa Mely HapaTUBOT U HETOBUTE YUTaa BO MOCTMOAECPHUCTUYKH
KOHTEKCT TY TI0COYYBa CIy4JanTe Kora MprKa3Hara ,,BKIydyBa pedepeHnnu KoH
TEOPUUTE, KOH JAPYTUTe HApaTHBU WU KOH cebecu’ (1987:174), T.e. cimyyaute
3a kou rosopu u Kapu.

Co nen nga ro penedunupa noumot, Kapu ce dokycupa u Bp3 mpyra
IUMEH3HMja Ha MeTa(UKIMjaTa, Bp3 KHIDKEBHATA CAMOCBECT KOja Ce€ CO3/1aBa Ha
rpaHuIaTa Mery KHIDKEeBHOCTA M TeopHujara: (PUKIHUCKUOT TEKCT ja BKIydyBa U
KpUTHYKATa/TeoprcKaTa camopediekcrja, Koja ja IeMOHCTpUpa TeKCTyaTHaTa
CBECT 3a COTICTBEHATa apTU(PHUIIMETHOCT, 0/IeKa TpaHUIlaTa Mel'y KHI>KEBHOCTA
U TeopujaTa € O3HaueHa Kako BHJ (CaMO)KOMEHTap. ,,Metadukiujara e rpa-
HUYEH JUCKYpC, BUJ MUILYBamkEe KOE Ce CMECTyBa ce0ecu Ha rpaHuliata mery

Bo ciy4ajoB, TO MMame TIPEBUT Je(UHAPABETO HA METATEKCTYATHOCTa KAKO €I€H Off TIETTE BHIOBH
TPAHCTEKCTYaJIHOCT 3a Kou roBopu JKepap JXKener, a koj ja omndaka penanujata KOMEHTap - KOMEHTHUPAH
TeKcT: ,,” KomeHTap’ koj ro MoBp3yBa TEKCTOT CO €/ICH APYyT TEKCT 3a KOjIITO TOj 300pyBa, O3 Hy>KHO J1a TO
uTHpa (KOHBOKanuja), HH, BO KpajHa JIMHHja, 1a ro umeHyBa™ (2003: 67).
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M. FOPI'MEBA-JIUMOBA

buKIMjaTa ¥ TeopHjaTa, Koe ja 3eMa TpaHHuIlaTa Kako cBoja Tema™ (1995: 2).*
Tokmy oBaa rpaHHIIa € BUJEHA KaKO TOYKa Ha KOHBEpPIeHIMja KaJie IITO Ce pe-
aJIM3Upa HUBHOTO 3a€MHO aCHMUJIMPA-E¢ O BHATpPE, KAaKO W MPOXYIHUPAEHETO
CaMOCBECHA €Hepruja Ha JBeTe cTpaHu, 00e30eayBajku paMHONpaBHA MPodu-
TaOMITHOCT: 3a TeopHujara Toa 3Ha4yM adupmMaiyja Ha JIUTEPAPHOCTA BO PAMKH
Ha COTICTBEHHOT ja3uK, 3TOJIEMEHa CBECT 3a CTEMEHOT BO KOj TEOPHCKHUTE IPO-
HUKHYBama ce (OpMylIHupaHH BO paMKH Ha KHIDKEBHOCTA W TEHICHIIMja KOH
MMaHEHTHOCT Ha TEOPUCKHUOT MPHCTAI, LITO ja JOBEAYBa BO Mpallamke CIoco0-
HOCTa Ha TEOPUCKHUOT AUCKYpC Aa pedepupa 00jeKTUBHO U aBTOPUTATUBHO KOH
KHIDKEBHUOT TEeKCT. 3a (pUKIHjarTa, maK, Toa 3Ha4l aCUMUIIalldja Ha TeOprcKaTa
MEPCIEKTHBA BO (PUKIMCKUOT HApaTHB, CBECT 3a apTU(UIIMETTHOCTAa HA COIl-
CTBEHUTE KOHCTPYKLUUHU U (DOKYCHPAHOCT BP3 OIHOCOT ja3HK - cBeT. OTTamy,
3a J]a TH CUTHAJIM3MPA OBUE JIUMEH3HH BO MeTa(UKIIMjaTa, OJHOCHO JAUCTaH-
IUPABETO O]l CAaMOCBECTa Kako neduHupauka omivka, Kapu ro mpermouuta
TEPMHUHOT TeopeTcka (uknuja.’ [loarajku oj akTyeiaHaTa MpaKTHKa BO KOja U
TEOPUCKHUOT U (PUKIIUCKUOT AUCKYPC ja eppopmMupaaT Teopujara, T0j ro mpo-
MOBHpa OBOj JKaHP Kako ,,()UKIKja cO TEOPUCKU niepdopmaHc™, KaKo ,,pUKIHja
KOja MMa TEOPUCKA WIIM KPUTHUKA (DYHKIIM]a BO OTHOC KOH ce0e U KOH COTICTBe-
Hute koHBeHuuu" (Kapu 1998: 62). Mako BHECYBameTO KPUTHUKA EKCIIEPTH3a
BO POMAHOT HE € €IMHCTBEHUOT HAYMH Ha JUCEMUHHpa-e Ha TEOpHjaTa, Cemax,
cniopen Kapu, Toa e akTyelieH Ha4uH Ha JIaBambe KPUTHUIKA/TeoprcKa GyHKIIHja
Ha POMaHOT, TOTEHIIUPakhe Ha HEroBara ,,CI0COOHOCT J1a ja UCTPaXkyBa JIOTHKa-
Ta Ha HApaTUBOT Oe3 Ja nMpuOerHyBa KOH MeTajasuk... Mejara 3a penunpovHo
BIIMjaHUE Mely KHI)KEBHATa TeOpHja M (PUKIMjaTa TO BOJU POMAHOT BO Hapa-
tonouikara Teopuja‘“ (Kapu 1998: 52, 54). Orramy, u oapeayBambeTo Ha TEO-
perckara (uKIMja Kako BUJ ,,iephopMaTHBHA HAPATOJIOTH]ja”: OCIO00ICHA O]
JTUCTAaHIIMPAHUTE METaja3uyHU OMMCH BO OJTHOC Ha 00JEKTOT - HApaTHUB, Taa T'M

4 Kapu, HECOMHEHO, ce HAJI0BP3yBa Ha TEOPUHTE HA MeTaduKIHUjaTa mTo TH enadopupa Podept Ckoyis:
,,Kora pomMaHoT ja acuMmiIMpa KpUTHYKaTa IMEpPCHEeKTHBA, TOj JOOMBA MOK HE caMO Ja JejCTBYBa KakKo
KOMEHTap Bp3 ApyruTe (GPUKINY, HO, HCTO TaKa, ¥ 1a T HHKOPIIOPHUpPa MPOHHKHYBambaTa KoM, BOOONYAeHO,
ce (hopMyIIpaHu EKCTEPHO, BO paMKU Ha KPUTHUYKHOT JUCKypc™ (1995: 21).

SOBaa BapHjaHTa MOXE J]a CE THIIONOTU3MPA M KAKO BHJ| METAKPEATHBEH METATEKCT, 3a INTO TOBOPH
BamOypak: MeTaTeKCTyaqHOCT HHTETpUpaHAa BO KHIDKEBEH TEKCT, 3a pasiMKa O METAOIHCHUTE
METAaTEKCTOBU KOM C€ BP3yBaaT 3a CUTE BUJOBU HAYYHU TEKCTOBH, KaJI¢ ILITO TU CMECTyBa U apXUTEKCTOT,
naponujata u naparekcror (2003: 126). Teoperckara (ukimja MoXKe a ce IOCMAaTpa U KaKo eHa eKCILIH-
kanuja Ha EKoBOTO monmame Ha JBOJHOTO KOAUPAE BO MMOCTMOCPHUCTHUKHOT POMAH H, 0COOCHO, OHaa
BapHjaHTa IITO TOj ja IMEHYBa Kako kBanurereH Oecrcenep (2002: 200). Ox apyra cTpaHa, CIOBEHEYKHOT
TeopeTndap MupaH XIaJHUK IO KOPUCTH TEPMHHOT Iipodecopcku pomat (2001: 219), makap mro co HETo
TIOKPHBA CaMo €JIeH acIeKT Ha TeopeTckara ¢ukiuja Ha Kapu. Meryroa, Huty Exo, HUTy Xnagauk He
pedepupaar Ha TeopujaTa 1 Ha TepMHUHONIOTHjaTa Ha Mapk Kapu, Taka mTo oBze n3BeyBaMe THITOIONIKH
Tlapasem.
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nepdopmupa cBoute chakama 3a HapaTHUBOT J0JI€Ka camara € HapaTHuB. 3aeMHa-
Ta KOHTaMHMHaIja Mer'y (GUKIIUCKUTE U HEPHUKIIMCKUTE HAPATUBU KAaKO OZJIUKA
Ha MMOCTMOJIEPHUCTHYKATa KHW)KEBHOCT M TEOPH]ja, CBEJJOYH 32 TBOHACOYHHOT
IpoIeC KOj MPOM3JIeryBa o]l HOBUOT mep(opMaTuBeH MOIyC Ha KHHKEBHOCTA
U Ha Teopujara/kputnkara. Orramy, Kapu npBuH ce 3aHUMaBa co BapHjaHTUTE
Ha KpUTHUKaTa/Teopujara Kako (QUKIMja, YKaKyBajKH Ha acIUpalMUTE Ha Te-
OpeTHYapoT KOH CTAaTyCOT Ha MHcarell/poMaHcHep,’ a moToa I'M pasrienyBa U
BapHjaHTHTE HA (PUKIMjaTa KaKO KPUTHKA/TEOpHja, OAHOCHO PELUIIPOYHUTE ac-
MUpaIK Ha OPOJHUTE POMAHCHEPH J1a TH HHTETPUPAAT TEOPUCKUTE KOHIICTIITHH
BO HapaTUBHUOT mpouec. M noneka npuberHyBameTo Ha TeOpeTHYapuTe KOH
POMaHOT € pa30MpIUBO Bp3 MO3aJMHATA HA CBOEBHUIHATA aKaJeMcKa (pycTpa-
1IMja o1 00eCTPACTEeHUOT KapaKTep Ha HayKaTa U o] MaldyOpojHara myoiauka, 3a
Kapu ocranyBa quiiemara 301ITO pOMaHCHEPOT OU MpUOErHall KOH OIICKYpHOC-
Ta Ha TeopHujara? JIUCTUHKTUBHOCTA IITO ja Cyrepupa TeopeTckara QUKIHja, BO
CMHCIA JeKa ,,HEKOM HapaTHBH CE MOBEKE TEOPETCKHU BO OJHOC Ha IpyruTe’,
nojpazoupa Jieka THE MOpa Jla ce TEOPUCKU caMuTe BO ce0e, 00jeKTUBHO WM
MHTEHIIMOHAIHO, a He J1a OMJIaT TOJIKYBAaHU MM KOHCTPYHUPAHU KAKO TEOPHCKH
BO mporiecoT Ha yntameto™ (Kapu 1998:56). Bo cekoj ciyuaj, ctanyBa 300p
3a TEOPETU3UPAE IITO € HHTEPHOPU3HPAHO, T.€. CE pealu3upa BO paMKu Ha
KHWKEBHUTE TEKCTOBHU, HO MMILIHIIUTHO, KAaKO UCTPaKyBame Ha ,,TeopHjaTa Ha
¢dbuKIMjaTa HU3 NMPaKTUKATa HA MUITyBamke (HUKIUja™ MTO ja WHIUIMPA aKTy-
eJlHaTa TeHJeHIIMja Mel'y pOMaHCHEpHTE J1a apTUKYJIUpaaT MOBUCOKA CBECT 3a
,,TEOPUCKHUTE TIpalliamka IITO C€ BOBICYECHH BO KOHCTPYHUPAHETO HA pOMaHUTE
(Bo 1996:2)

Temarckure, CTPYKTYpHUTE UM HAPAaTUBHUTE ACHEKTH HA TEOPETCKUTE
(GUKIME 0BO3MOKYBaaT HEKOJIKY XaHPOBCKH MonanuteTH. [IpBo, BapujaHTH-
T€ Ha TEeMaTU3UPabE Ha KHIKEBHATA TEOPHja U OrOJyBalkEeTO Ha apTU(dUIUeN-
HOCTa Ha HapaTWBHATa KOHCTpyKIMja. Bropo, BapujaHTUTE HAa MeTapUKIMCKA
JpaMaTH3alyja Ha rpaHulaTa GuKLMja - Teopuja (Ciydaure Ha aBTOpCKa UH-
TEpBEHLMja BO KPIICHETO Ha WIIy3HjaTa U UHTEIPUPAHUTE JpaMaTH3alud Ha
Ha/IBOpEIIHAaTa KOMYHHUKAIMja aBTOpP-YUTAaTelN, MPH IITO, U BO JBaTa Cllydyaw,
WHTEpHAIM3MPAaHaTa TPAHUIIA YMETHOCT- )KHBOT OTBOPA TPOCTOP 338 CAMOKO-
MEHTap Ha POMaHOT, LITO My JlaBa KpUTHYKa/TeOpUCKa camocBecT). TpeTo, map-
TMHAJHNATE CIy4an Ha MeTapuKIMja, KOU UMILTUIIUTHO TO CyrepupaaT OqHOCOT
KOH KpUTHKATa/TeopHjaTa M KOH COICTBEHATa apTU(DUIIMEITHOCT, OMJI0 MPEKY Cy-

¢ Mako Kapu He ja JoBemyBa TeopeTckara (UKIHMja HyKHO CaMO CO aBTOPCKOTO JBOjCTBO TEOpETHYAp-
mUcarell, Cernak, KHIKCBHATA IIPAKTHKA ITOTBP/yBa JIeKa Haj9eCTO OBUE KHUYKECBHH TCKCTOBH CE€ IMOBP3aHI
CO TBOPEIITBOTO Ha OBOj BUI ,,JBOJHHUIIN, KaKO, HA IpuMep, Bernko AHmoHOBCcKkH, YMOepTo Exo, [1aBao
[Mapmumunk, dejsun Jloy, Jymuja Kpucresa.

17



M. FOPI'MEBA-JIUMOBA

porar aBTOpOT U Cyporar YUTaTeIIOT, IPUCYTHA BHATPE BO POMAaHECKHHUOT CBET,’
omo npeky uaTeprekcryanHocta (Kapu 1995: 4-5). Mef'y OpojHUTE MOKHOCTH
Ha TEeMaTU3HPakhE Ha aKaJeMCKaTa KpUTHKA U Ha HapaTosolka nepdopmarus-
HOCT, KOU 'Y MPAKTUKyBa TeopeTcKara GuKiMja, craraar U HHTEPTEKCTyalHU-
T€ TMOCTANKH, c(haTeHW KAaKO MaprUHAJIEH ClIy4aj Ha KaHPOT, BO CMHCIA JIeKa
WHTEPTEKCTYaATHOCTA, UMILUTUITUTHO, TO CyTepupa OAHOCOT (DUKIH]a - KPUTUKA/
TeopHja, OTHOCHO ja Cyrepupa CorcTBeHaTa apTuduirenta npuponaa. Kuamxkes-
HaTa MpakTUKa N300MTyBa CO MPUMEPH HA POMAHECKHU apTUKYITAIIMA HA TIOCT-
CTPYKTYPAIUCTUYKUTE KOHILIETIUN Ha MHTEPTEKCTYyaIHOCTa, KO POMAaHUTE '
,epdopmupaar” mpeky CBOUTE UHTEPTEKCTYalTHU Pellallii KOH IPYTUTe TEK-
CTOBHU (KHW)KEBHH, HCTOPUCKH, TEOPHUCKH), TaKa IITO TEOPETCKUTE (HUKIIUU TO
JiepyvBHUpaaT HapaTOJIOUIKOTO 3HACHE 3a APYTUTE/TyUTe TEKCTOBU BP3 OCHOBA
Ha COTICTBEHUTE MHTEPTEKCTyallHU NepPOopMaHCH, a He Bp3 OCHOBA Ha MeTaja-
3UYHUTE UCKa3H.

HNHTepnpeTraTHBHY KOHTEKCTYAJIM3aALHI

Mery aBropuTe IITO ja MPAKTHKyBaaT Teoperckara ¢uknuja (Ymoep-
to Exo, Jynuja Kpucresa, Jlejsun Jloy, Aatonuja C. bajat, Benko AHm1oHOB-
CKH,) Ce IPUIpPYKyBa 1 pyckuot aBtop AHapej buros (1937-2018) co pomanoT
IIpeiiogasatnensy cummeiupuu (2008).

CrtpykTypupaH crope MOAeNoT Ha nepdopmaTuBHATa HAPATOJIOTH]A,
POMaHOT TH WIyCTpUpa TEOPUCKHUTE TeppopManuu W apTUKyJAllMH HA Ipa-
1amba U TEMU LITO CE eI OJ] IOCTMOJAEPHUCTUYKATA U Off IOCTCTPYKTYpalu-
CTHUKaTa TeopHja, Mel'y KO U MHTEPTEKCTyalHOCTa, caTeHa Kako MOCTarka
Ha CTPYKTypUpame KHUKEBHH TEKCTOBU U KaKO TEOpHja U METOJ HA HUBHO
poy4yBame. BripoueM, BO KpUTHYKUTE TPOMHUCIyBama, bUTOB TO TIOHECYBa
€MUTETOT €eH O]l ,,HajTI03HATUTE MHTEPTEKCTYaIUCTH BO COBPEMEHATa pycKa
kHmkeBHOCT (Ileconen 1997: 169), mTo Beke € MOTBPAEHO U BO HETOBUOT PO-
MaH [lywkunosuoiwi gom (1964-1971). Cparena kako MoJies1 Ha KHUKEBHO CO3-
JaBarmbe, MHTEPTEKCTYyalTHOCTa € €CH MHIUKATOP Ha JeCTaOMIU3UPAHUOT OH-
TOJIOIIKM CTAaTyC Ha KHUKEBHOCTA: HU3 UHTEPTEKCTyajHaTa BU3ypa MpUMapeH
CTaHyBa OJHOCOT CO JPYTUTE TEKCTOBH, I1a KHM)KEBHOCTA HE CE O/IHECYBa He-
MOCPETHO Ha CTBAPHOCTA, HA pe()EPEHTHUOT CBET U Ha HETOBUTE 3HAYCHHA, TYKY

7 Kapu r'v uMa TIPEIBU]] PETPE3CHTAIMUTE HA PA3IMYHHI ACTIEKTH O AKaJIeMCKUOT KHBOT, JUjaIeKTHY-
Kara (urypa nucarea — KpUTUIap/TeopeTHdap Koja T OTEIOTBOPYBA M IMPOAYKIMjaTa U pelelyjara Ha
(uKIUjaTa BO yJIOTUTE HA aBTOP U YHUTATEJI, IITO, IaK, C& €€ BEP3UH Ha IIOCTAIKUTE IITO HapaToIoryjara
I'H UIMEHYBa KaKo Cyporar - 4uTarel: ¢purypa kKoja BO paMKH Ha (PUKIUCKHOT CBET ja PEHPE3CHTHPA pe-
LIeTIIIHjaTa Ha HApaTHBOT, UCTO KAKO IIITO Cyporar - aBTOPOT Ce Bp3yBa 3a (purypara Koja BO HapaTHBOT IO
JpaMaTu3upa MporecoT Ha (ukIpcka npoaykimja (1995:4).
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710 HUB Jloara MOCPEIHO U MHTEPIPETATUBHO yHaTeHa KOH JIPYTUTE TEKCTOBU.
Bo pomanoT Ha BUTOB MMIUTMIIMTHOTO TEOPETU3UPAHE, OTHOCHO HAPATUBHOTO
nepdopMupame Ha TCOPUCKUTE KOHIETIIMY KAaKo OJUTMKA Ha TeOpeTcKara (puK-
1uyja, GyHKIUMOHMUpA HA JBE PAMHUINTA: BO JAMjalO3UTE MEry JIMKOBHTE M Ha
(abynapHO U Ha KOMITO3UIIMCKO PAMHHUINTE, TaKa IITO TEOPHjaTra CTaHyBa JIej
O 3aIUIETOT U JBHTATE] Ha CIIy4YyBamara BO (PUKIIMCKUOT CBET, 11a jYHAIUTE TO
MPHUIBIKYBAAT JIEjCTBOTO BO PaMKH Ha COTICTBEHATA MOTpara 1o TeKCTOBUTE U
MIPEKYy HUBHOTO TOJIKYBAaHHE.

[TapangurmaruyHocTa Ha pOMaHOT Ha BUTOB mpowusnerysa oy Herorara
HapaTHBHA CTPYKTypa: JABaTa NapaTeKCTYal HHU Bie3a BO TEKCTOT — [TOJHACIOBOT
,DOMaH - €X0, MPEBEJICH O]l CTPAHCKH ja3uK" M MPEArOBOPOT Ha MPEBEYBAUOT,
MOCTaBEH KaKo paMKOBHA IMpHKa3Ha, HE caMoO IITO YIaTyBaaT Ha KaHPOBCKa-
Ta MPUIATHOCT HAa TEKCTOT, TYKYy To (I€)MUCTH(ULIMpPAaAT U HETOBOTO HAcTa-
HyBame CIopell KOHBEHIMjaTa MmpoHajaeH pakonuc. VimeHo, [lpeiiogasaiiiens
cummertipuy € PyCcKH NpeBoa Ha pomaHoT The Symmetry Teacher (1937) on
Hero3HaTtHoT aHrmcku aBrop A.Tajpn Bodun,® koj, cropen o0jacHyBameTo
Ha buTOB, 32 Bpeme Ha eHa TeO0JIONIKa eKCIIeTUINja BO CHOMPCKUTE TajTH O]
1970-Tute ronuuu, o 6apame Ha MpUjaTeNIUTE, TOYHYBA Ja I'o IpeBe1yBa, ,,0e3
peuHuk’ u 6e3 ,,JOBOJIHO MMO3HABaKE¢ U HA ja3UKOT M Ha CMUCHATa®, ma, Bp3
OCHOBA Ha CBOUTE OEJEIIKH, ,,CeKO] JICH PACKa)XyBaB IO e€/[Ha MMPHKa3Ha KaKo
[exepezana“ (butos 2014: §). OpurnHanot Oui M3ry0OeH, a JeceTuHa TOIH-
HU TIOJIOIIHA, ,,eJIeH UCKIYYUTENIeH HACTaH IITO TO MOTCETyBa Ha packa3 of
KHUTAaTa, K& TO MOTTUKHE /1a CE HAaBPaTH Ha OEJEUIKUTE O MPEBOAOT U Ja IO
PEKOHCTpyHpa pOMAHOT, MOTIHPAJKU CE HA CEKaBamETO M HAa MMarvHaIujara:
,2KHHUrara mouHaB Ja ja ’npeBeqyBaM’ IOJeKa, HE KAaKO ILITO C€ MpeBeIyBaar
TEKCTOBH, TYKY HaJICTIHUIU 32 MIPEKOIHPAHE... "TIPEBEIYBajKH’ HA TAKOB HAUMH
MOTTOJHO 10 3a00paBuB opuruHanot (butos 2014: 9).

3Hauu, pPOMAHOT - €X0 € PYCKH IPEBOJ O/ peaTHUOT aBTOp AHJpej butos
Ha aHIIMCKHOT poMaH on (GUKTHBHHOT aBTOp Tajpa BodwuH, koj e cBoeBHIHA
ouorpaduja 3a KUBOTOT U 32 TBOPEIITBOTO Ha YpOuHO BaHOCKH, ITO3HATHOT
aBrop ox 30-tute ronuHu Ha XX BEK, UCTO Taka (DUKTUBEH, Taka IITO Ce€ JI0-
OuBa TpojHA NWUTAaTHA MUCTH(UKAIMja O MOBEKEKPATHO BrPaJICHU TEKCTOBH:
POMaHOT - 1peBoj] Ha buToB Ha pomaHOT - buorpacduja Ha bodun 3a nucarenor
Banockwu, Bo koj ce uutupanu pparmMeHTu ox aenara Ha Banocku u Ha boguH.
@parmMeHTapHara cH)KejHa KOHCTPYKIIM]a, KOja IO KOPUCTH CPEAUILIHUOT MOCT-
MOJIEPHUCTUYKHU TOTIOC Ha OTCYT€H OPUTHHAJ, T.€. 3ary0OeH aBTEHTUYEH TEKCT,

8 Ha npBara crpanuna e jajena uHpopManmja 3a u31aHueTo Ha pomanot: Jlonaon, 1937-ra (matem, Toa e
roJuHara Ha parame Ha butoB), 3aeHo co ¢oTtorpaduja ox bodun co nmogaronu 3a roquHara Ha parambeTo
n Ha cMmptTa (1859-1937).
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JIOCTAIleH caMo MPEKy HErOBUTE OIITETEHU TParu, T OrolyBa MperieTyBambaTa
Mely CBETOBUTE Ha (pUKIMjaTa M HAa CTBAPHOCTA, HA KUBOTOT M Ha KHIKEB-
HOCTa, Mel'y CBETOBUTE Ha aBTOPUTE, HA HAPATOPUTE, HA JIMKOBUTE M Ha YHTa-
TeJIUTe, OJHOCHO MEry IMpollecuTe Ha MuIryBameTo (Ha butos, Ha boduH, Ha
Banockwu), mporecure Ha packaxxyBameTo (Ha BUTOB k0] packakyBa aHErOTH
OKOJTy HaCTaHYBamETO Ha TMPEBOAOT, Ha BaHOCKM KOj pEMHHUCIICHTHO TIpeHe-
CyBa eMU30/I1 O] IEPCOHAIHOTO MHHATO U pacKakyBameTo Ha bodwuH 3a cpen-
oute co Banockn) u mporecute Ha KOMEHTHpambE (Ha aBTOPUTE BP3 TBOPEUKHUOT
MPOIIEC U Ha IPEBEIYBAYOT BP3 MIPEBEAYBAYKHOT Mporiec). OromyBajku ja cBoja-
Ta (MHTEp)TEeKCTyallHa MPUPOAa, POMAHOT TO ,,IOKaXyBa“™“ OHA IITO TeOpHjaTa
ro KaKyBa: IMEHO, ja MOTBpAyBa bapToBara Te3a 3a MHTEPTEKCTYaTHOCTa KaKO
MPEeIyclIOB Ha TEKCTyaJIHOCTA. ,, IHTEpPTEKCTOT € yCIoB 3a ceKoj TeKcT... Koj
OWJIO TEKCT € UHTEPTEKCT, IPYTUTE TEKCTOBU BO HETO C€ MPUCYTHU HA PA3ITUYHU
pamuuiura® (bapt 1986: 1104). MHTeprekcTyalHUTE MOCTANKU MOCPELyBaar
BO MHCTAJIHPABHETO HAa TEOPUCKO-KPUTHUKHUTE PEPIESKCUU BO POMAHOT, HO HE O]
BOOOMYACHATA METaja3uvHa JAMCTAHIIA, TYKY O] UMAaHEHTHO MHTEPTEKCTYaTHO
¥ METaTeKCTyaJ HO paMHHINTE. BCYNTHOCT, HHTEPTEKCTyalTHOCTA ,,Ha Je0™ ja
YHUHM POMaHECKHATa CTPYKTypa. MpHKa3HaTa OCLUINpa Mely JeTeKTUPAHETO
Ha TEKCTyaJTHUTE TPard U aBTOPCTBATa U HUBHOTO MHTEHIIMOHAIHO TPUKPU-
Bame. MHTEPTEKCTyalHOTO MPOMUCITYBalkbe HAa KHIKEBHOCTA € mephopmupa-
HO TMIPEeKy MHTEPTEKCTyaHa pelialija KOH JPYyTUTe TEeKCTOBH, Ma BO HETOBHOT
MHTEPTEKCTyalIeH nepdopMaHc € coapKaHO U HEroBOTO HAPaTOJIOUIKO M, BO-
OIIIITO, TEOPHCKO 3HACHE 32 TYTUTEe TEKCTOBH, 32 POMAHOT, HO U 32 KHHKEBHO-
cTa, reHepanHo. CTPyKTYpHPakETO CIIOpe] KOHBEHIIMjaTa MPOHAjIEH PAKOIIHC
€ MHTEPTEKCTyalIHa MOCTAlNKa, 0COOCHO MOIyJapHa BO MOCTMOACPHUCTUYKATA
po3a: He caMo MITO IMOCPEyBa BO BOCTIOCTABYBAKHETO HA PENAIIMATE KHIDKEB-
HOCT - KHHKEBHOCT, MpoOIeMaTu3upajku ja KOHBEHIIMOHAIHATA TPaHUIa KHU-
’KEBHOCT - CTBAPHOCT, YMETHOCT - IICEBJAOYMETHOCT, OPUTHHAI — KOIHja, TYKY
cyrepupa ¥ MOKOMIUIEKCHU IMOETHYKH TMOMECTyBama. ,,JIHTepTeKkcTyalHocTa
MOCTaByBa MOZIeNl Ha pe(epeHIInjaTHOCT KOj HE MOXKE Jla pa3uKyBa Mery pe-
depeHnujaTa KOH CBETOT U pedepeHijaTa KOH JIPYTUTe TEKCTOBU, OMICjKU
TeKcTyaHocTa € BomieueHa Bo ce*“ (Kapu 1998: 70). BummBoTro Hamymrame
HA MUMETHUYKHUTE MOJIEIIM BO KHM)KEBHOCTA CE€ TIOTBPAYBA H MPEKY CTPYKTYp-
HUTE MpeOKyCUpama BO POMaHUTE - HUBHUOT (JOKYC € BP3 TEKCTOT, Bp3 3Ha-
KOBHOCTA, BP3 Ja3UKOT KaKO MPEAMET U Bp3 HEropara CIOCOOHOCT Ja CO3/aje
¢buKIMCKa MITy3Hja 1ITO, BO TEOPETCKAa CMUCIA, € MpeOoKyCHpame Ol MUMe-
3UCOT BpP3 CEMHO3HCOT, O/ 03HAYEHOTO BpP3 O3HaKara. ,,Bo KHIKEBHOCTA KaJe
IITO HajBa)KEH € OJHOCOT Ha TEKCTOT CIpeMa TeKCTOT, Ha JIUTepaTypara crpema
JTUTepaTypara, Ha TpecH IJIaH, HOMHUHOBHO, C€ ITOCTaBYBa BHJIOT TEKCTOBH BO
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KOU TaKBHOT OZJHOC C€ BOCIIOCTABYBa HAIIOJIHO. A TAKBUTE TEKCTOBH, CEKAKO, Ce
KPUTHYKUTE TEKCTOBH, METAJIUTEpaTypara, BOonmuro. HaBucTiuHa, TeKCTOBUTE
3a KHMKEBHOCTA, MOXE J]a c€ Kaxke, Ce BOJIeYKa KHMKEBHOCT Ha TIOCTMOJIEp-
Hoto BpeMme™ (ITaBmuuuk 1989: 41). Bo pomanot Ha butoB ro npeno3naBame
MOJIENIOT BaKaHTHA IIUTATHOCT, THUIIOJIOTU3UPAH CIIOPE]T CTEIICHOT Ha COBIArarme
Mery MPOTOTEKCTOT M IUTATOT, a KOj C€ ONTUKYBa CO OTCYCTBO Ha IMTaTHATa
eKBUBAJICHIMja, OMiIo Aa ce paboTu 3a PUHTHpamke Ha IUTATHUOT JOMUDP Mery
MIOCTOJHUOT MPOTOTEKCT ¥ LUTATOT (TICEBIOIMTATHA BapHjaHTa), OUJIO J1a ce pa-
00TH 3a OTCYCTBO M Ha PEaJHUOT MPOTOTEKCT U Ha LIMTATOT (IIapaluTaTHa Ba-
pujanra) (Opauk 1990: 18-21). KomiiekcHaTa HHTEPTEKCTyalHa CTPYKTypa Ha
butoBuoTr pomaH, rpajieHa criope/; KOHBEHIMjaTa POHAjICH PAKOIIHC, ja WTy-
CTpUpa NapaluTaTHaTa BAKAHTHOCT CO OIVIe]l Ha JIBOJHOTO IPUCYCTBO HA IPO-
HajjeH pakonuc: butos, koj ja ryou kaurata ox bodun u noroa ja npesenysa
0 CeKaBame, MapaJieIHO TPArajku 1Mo OPUTHHAIIOT, 1 bodwuH, Koj To IpoHaora
paKomnucoT of nocjenHara KHura Ha Banocku, 3a mwto undopmupa Bo Ilociu-
CKpuililymoi: ,,Jac T0 OTKpUB U Io U3NAN0B Vcuesnysarve Ha ilpegmeiiuiie, Co
IITO 3aIl0YHa Mojara yCIellHa Kapuepa Ha u3aaBad. 3aJl CeKoj IPUCTOSH aBTOP
Tpeba J1a ocTaHe HeMyOIMKyBaH pakonuc — ro uuThupam BaHOCKM o HAIIMOT
€IMHCTBEH (M KaKo IITO Ce MoKaxa, mocieneH) pasropop (buros 2014: 301).
HapartuBHara cTpykTypa, COYMHETa OJ] paMKOBHA MpHUKa3Ha CO OpOjHU
CEKYHJApHHU U TPETOCTENEHU HAapaToOpH I'M JEeMOHCTpUpa OpOjHUTE TpaHCIpe-
CHHM Ha TpaHuLuTe Mel'y peannure aBropu (buros) u ¢pukruBHuTE aBTOpU (Ba-
Hocku, bodun), mely nmpeBenyBauot kako koaBTop (buToB) u ncepnoasropute
(bodun u Banocku), mery nucarenute (Banocku u bodun) u pemakropute
(butoB u boun) 1 mery aBropuTe M JUKOBUTE: ,,OCBEH TOA, TO] MY TOJEINI
Ha JyHaKoT 3a koj muinyBa (YpOuHo BaHOCKkM) HEKaKBU LPTH O] CBOjaTa OH-
orpaguja““ (buros 2014: 9), Taka mTO BO KpajHa JIMHUja, CUTE OBHUE (peaHU
U (GUKIUCKN) GUTYpH, TPUTIATHUIA HA pa3IMYHH (BOH)TEKCTOBHH PaMHHUIITA,
T.€. CBETOBH, KaKO J1a Ce 0Jpa3yBaaTr MelyCeOHO CO ILUTO I'0 JEMOHCTpUpPAaT HU-
BEJIMPAkETO HA FPAHULIMTE METy THE CBETOBU/TEKCTOBH. MyITUILITMLIUPAHOTO
HapaTHBHO BpaMyBame, KOPUCTH YIITE €Ha MEeTapHUKIMCKA ITOCTAIKa - MHU3a-
HaOuM cTpykTypuTe, kou Jlnnaa XaunoH ru knacuduiupa Bo ,,0TBOPEH aue-
rercku Hapuuzam™ (1984: 7). Bo Ilpeiiogasaiiiens cummeitipuy OBU€ CTPyKTYpH
ro TeHepupaaT yIBOjyBAmETO OJ TUIOT NMPUKAa3HU BO MPHUKa3HA BO MPHKa3HA
(OIHOCHO poMaH BO pOMaH, HO M POMaH 3a POMaHOT WJIM METapOMaH, KHUI'a 3a
KHUTa 32 3allaMeTeHara KHUra), Taka [ITO OBUE KyMYJIaTUBHU €(eKTH yUECTBY-
BaaT BO JeCTaOWIM3HpameTo Ha (PUKIMCKHUOT CBET M BO TEKCTYaJIHUTE TpaH-
crpecud. Ha nmoBucoko pamHuIire, Mu3aHaOUM CTPYKTYpUTE e€(EeKTyupaaT co
MOBEKEKPAaTHU CUMYITaHHU MpoOIeMaTH3aluyd U Ha TPAaHULIUTE My )KMBOTOT
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U KHMKEBHOCTA, Mel'y aBTOPOT M YMTATENOT, Mel'y aBTOPOT M IPEBEIyBavOT,
Mer'y MeMopHjaTa ¥ IMaruHaiujara 1 Mel'y TUIIyBamkeTo U YuTameTo. Jlomon-
HUTEITHO, TIPEJ] OYUTE HAa YATATEJIOT CE aKTHBHpA Iieia eHa (MHTep)TeKCTyall-
Ha MPOAYKIIMja KOja T0 OTOJIyBa CO3aBambETO, MAaTyBAKETO U TOIKYBAaHETO Ha
PaKOIHUCOT, TEKCTOBHUTE MUMHUKPUH, UTPUTE TEKCT BO TEKCT,” TEKCT 3a]] TEKCT,
TEKCT MoMery TeKcT. Taa MHTepTEeKCTyaslHa JIMCHATOCT, TIOTKBACeHA CO IUTAT-
HOTO KaJIeMEHe U KOMIUWINPAhE Ha XeTePOTreHUTE (KHUKEBHU 1 HEKHUKEBHU )
TEKCTOBH TO JIEMOHCTPUPA TUMTUYHOTO IMOCTMOJIEPHUCTHYKO PEeNlaTUBUPAbE HA
TPAaHUIIATE KHIKEBHOCT - CTBAPHOCT, KHM)KEBHOCT - HEKHIDKEBOCT/TICEBIOK-
HUKEBHOCT, Kako TOTBp/a Ha akTyelHara ,,0eCKpajHa yMETHHYKA, HaydHa U
xuBoTHa 1uTaTHOCT (Opauk 1990: 210). UuTEepTeKCTYyamHO-IIUTATHATa KOM-
MUJIaIMja oJf pa3HOPOIHU TEKCTOBH IITO CE€ HAOaaT BO CIIKEJHA MHTEPAKIIH]ja
ro OBO3MOXKYBa HUBHOTO CIOPEyBal€ U COMOCTABYBABE KAKO PA3JIIMYHU MO-
TyCH Ha PacKa)KyBame, OTHOCHO KaKO MO)KHU TEKCTyaJM3allid Ha CTBApPHOC-
ta. On apyra cTpaHa, BakBaTa MHTEPTEKCTyallHa CTPYKTypa ja mepdopmupa
bapTtoBata Teopuja Ha TEKCTOT KakO MHTEPTEKCTYaIHO MCTKAaeHA MpeXa: ILu-
TaTHOTO jYKCTallOHUPAmkEe Ha KHIDKEBHUTE W Ha HEKHWKEBHHUTE TEKCTOBH, Ha
aBTEHTUYHU U HA MCEBJIOKHMUKEBHHU TEKCTOBH, HA OPUTMHAIM U Ha MPEMHICH, Ha
peaHu ¥ Ha MOKHH aBTOPH TO JIEMOHCTpUpPA peaedUHUPABETO HA TpUjaaara
aBTOp — TEKCT — YUTATEJ HallpaBeHO o7 cTpaHa Ha Pomnan bapt, Bo Hacoka Ha
npedpiame Ha aBTOPUTETOT OJ1 aBTOPOT BP3 UUTATENOT. JlonmonHuTtenHo, Toa ja
WIYCTpHpa U MHTEPTEKCTyallHATa MpEeMHca 3a KOHBEp3WjaTa aBTOP- YUTATEI:
aBTOPOT, IPBEHCTBEHO € YHUTATEll, KOj CBOETO YHUTATEJICKO MCKYCTBO TOTOA TO
TpPaHCIIOHUPA BO U3BECHA KHIKEBHA, aBTOPCKA Kpeallyja.

Pomanot Ha BbuUTOB MHTETpHpa HEKOJKY THUIIOBH WHTEPTEKCTOBH, YIIO-
TpeOyBajKu pa3inyHu pedepeHIrjaIHi CUTHAIIM:

1. MotomuTarure Ha MOYETOKOT OFf POMAHOT M Ha TOYETOKOT Of
1orviaBjaTta ce €/eH HaJBOpEIeH EeKCIUIMIUTEH CUTHAJ 33 UHTEep-
TEeKCTyaTHOCTa c(paTeHa Kako ,,pesiaija Ha KOPUCYCTBO Ha JIBa UITH
MOBEKEe TEKCTOBH, T.€. KaKo ,,e(DEeKTUBHO MPUCYCTBO HA €J€H TEKCT
BO ipyr** (Kener 2003: 64).

2. Bo moronem nen o poMaHOT IMTATHO C€ MHTETPUpPaHH (parMeH-
TH O]l TEKCTOBUTE Ha BaHOCKH, Ue BMETHYBambE € MapaTeKCTyaIHO
CUTHAJIM3UPAHO BO MOIHACIOBUTE Ha mornasjero. Ctanysa 300p 3a

° Bo 0Baa cMHCJIa, POMAHOT Ha BUTOB € MIIyCTPAaTHBEH W 3a (MHTEPTEKCTYalHaTa) CTPYKTYpaTa TeKCT BO
TEKCT, enadopupana of crpana Ha Jypuj JIoTMaH, KojaImTo T oroyryBa rpaHAIMTE Ha TEKCTOT U TOCEOHO
,,JATpara Ha CIPOTHBCTAaBYBama ‘peasHo/ycnoBHO . Kako HajeqHOCTaBeH CIIydaj ce jaByBa BKIIYy1yBambeTo
Ha CMHHI BO TEKCTOT KOj € KOAUPAH CO UCTUOT TOj, HO YABOCH KOJ, KaKO M CETO JPYro MPOCTPAHCTBO
Ha JiesioTo. Toa ke OMmar cirydanTe Ha CIIMKA BO CIIMKA, Tearap BO TeaTap, GHIM BO (MM MM POMAH BO
poman™ (2003:53).
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MeT MOJIOJITH LUTATH O]l TPU PA3IUYHU MPO3HHU U MOETCKH JeNna Ha
Banocku (Myxa na kopabne, Citiuxu u3 xogetinoti uawku, bBymaoic-
HbIU Men).

3. Any3uBHO-pPEMUHHUCIICHTHUTE yHaTryBamba Ha Tyrd TEKCTOBH U MO-
cranku: Ha bopxec (Bo coHoT Ha Banocku uma anysuu Ha [pa-
QuHailia co iateKku Wilo ce pasrpanysaaii WM Ha Basunouckaiia
oubnuotiiexa), Ha KanBuHo (MuzaHabuM CTpYKTypute of Axko egHa
3UMCKa HOK Hekoj daitinuk), Ha HaOokoB (MOTHBOT oriieaanHocT),”
Ha aHTUukuTe MUTOBHU (3a Opdej u EBpunuka, 3a y6asara Enena),
Ha [lymikun (HapaTuBHaTa CTpyKTypa Bo [logectuiuiiie na benxun).

4. TlapanuMraTHOCTa WIM IUTAaTHaTa MUCTHU(HKAIMja, KAKO OCHOBHA
KOHCTPYKTHUBHA TocTanka Bo [Ipeiiogasaiiiens cummemipuu, € VH-
TepTEeKCTyallHa CTPYKTypa Koja TO0 HHIWIUMpPA HHUBEIHUPAmHETO Ha
rpaHHULIUTE Mely PAaMKOBHHUOT TEKCT M BPAaMEHUTE TEKCTOBH, Mery
ABTOPCKUTE TEKCTOBH U OHUE HA IICEBJ0ABTOPUTE, MEI'y OPUTHHAIOT
U TIPEBOJIOT.

[{uratHara KOMIMIAIMja O] XE€TEPOreHW TEKCTOBH IUTO C€ HAaoraaT BO
CIDKEjHA MHTEpakifja ro OBO3MOXKYBa HUBHOTO CIOPEIYBamkE€ M COIMOCTABY-
BambE KaKoO PAa3IMYHU MOJYCH Ha pPacKakKyBarbe, OMHOCHO KaKO MOXHH TEKCTY-
aJIM3alliy Ha CTBApHOCTA — POMAHECKHH, IOETCKH, THEBHUYKH, €MHUCTOIAPHU
IITO, BO KpajHa JMHHU]A, ja UMIUTMLIUPA U IpoOieMaTr3alyjara Ha >KaHpOBCKUTE
rpaHuny: ¢parMeHTapHaTa CIJKEjHa KOHCTPYKIMja ja OTBOpA YUTATEJICKaTa
JUIIeMa J1alid CTaHyBa 300p 3a pOMaH WK 3a 30MpKa packa3u KoM ce Mery cede
MOBP3aHU CO HEKoja HejacHa pedepenua. Taa quinema ja moarpesa u MpeBeay-
BauOT BO BOBe/IHATa Oenemka: ,,Cekoja miaBa of [lpeiiogasatiiens MOXKe 1a ce
IIPOUYUTA KAKO TOCEOHO /€TI0, YUTATENOT UMa c1000/1a J]a IPeTIoYnTa e/1eH WIH
APYT packa3 Kako CaMOCTOEH, HO JOKOJIKY TOj TH COBJIa/la CUTE U IO HACIyIIHEe
€XOTO IITO CE MPOTera OJf MPETXOMHUOT KOH CIEIHHOT TOTAIl K€ TO OTKpUE H
HETrOBHOT M3BOD, T.€. K€ IO MPOYUTAa CAaMHUOT POMaH, a He 30MpKaTa packasu‘
(buror 2014: 11-12). Enqna uMIuiMkanyja Ha UHTEPTEKCTYyaTHUTE TIOCTAIIKU BO
POMaHOT € MpPOOIeMaTH3UPAKHETO HA TPAHUIIUTE METy OPHTHHAJIOT W IMPEBO-
JI0T, BO IIOTECHA U BO MOIIMpPOKa cMucia. Bo nmorecHa cMucnia, Npu3HAHUETO
Ha MMPEeBEIyBauoT JieKa TOj TO MPaBU MPEBOAOT MO CeKaBambe Ha OPUTHHAJIOT:
,Ce pa30upa, Tyka Oea BOBJIICYCHH U TPETIOCTABKHU (CE ABOYMEB Jalid HEKOU
nacycu 6ea moun). OTkako OOHOBHB HEKOM O]l HUB, TO 3a00paBUB OPUTHUHAJIOT

19 Bo enna dycHoTa npeBeTyBadoT 3a6€s€exKyBa.,,Jlamu Tajpn BopuH ro uMTan HErOBHOT BPCHHUK, HITHHOT
aBrop Ha The Real Life of Sebastian Knight? (Ilpum. niep.)*, cexaxo, mucinejku Ha Habokos (buros 2014:
10).
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(kako mTo e 3a00paBeH M HeKakaHMOT HacTaH). Cera, HaMecTO cekaBamara
3a 3ary0eHaTa KHUTa, OEB ONTOBAapEH CO OATOBOPHOCTA 33 PAKOMHCHUTE IITO
T'U TIPEAN3BHUKA Taa M PEIINB J1a c€ 0CI000/1aM OJ] HUB U J1a 3a00opaBaM Ha ce
(butos 2014: 9). CneactBeHo, MPEeBOAOT € MPETCTABEH KaKo aBTOPCKa Kpeaija
WM, BO HajMasia Mepa, Kako KOaBTOPCTBO, I1a 3aToa BO MPEATOBOPOT HA IpeBe-
IyBa4OT cekoja ynorpeda Ha MOMMMTE MPEBOJ U MPEBEIYBAKE CE CTABEHH BO
HaBoaHuIM. OBaa KpeaTUBHA TUMEH3Mja Ha MPEBOJOT ja MpHU3HABA U CAMHOT
butoB-npeBeayBayuoT koj Bo pycHOTa 3a0enexysa: ,,O1 CUTe IECHH, 0Baa MH Ce
JoTIaIHa HAJMHOTY M c€ 0O0MJIOB Ja ja npenejaM. Ho u3nese aBamaru mojodra,
a 3a moe3ujara Bo Hea 11oo0po 1a He ropopam™ (burtos 2014: 178). IIpoGnema-
TUYHATa pelalyja OpUTrHHAI — IPEBOJ € CyrepupaHa U MPeKy BMETHYBAHETO
Ha LUTAT OJl, KAKO IITO BEJIM MPEBEyBAY0T, HEMY OMUICHHOT aBTOp OJJ0€BCKHU:
,,JIMaM Hamepa J1a CriofiesiaM co Bac HEKOJIKY (pparMeHTH off MOjOT OJIeHKHHUK.
Be npenynpenyBam omHanpes AeKa € MOJH CO Y)KacHH KpakOW: Ha €Ha Moja
CTpaHMIIa UMa JIECET CTPAHULM YUCT MPEBOJ, a M0T0a CTPAHULMU CO EKCTPAK-
K. becrniones3Ho e ga ru mapam CTpaHUIUTE CO peepeHIIr KOH MOUTE 13-
BOpPHU; HEKOU OJ] KHUTUTE HEMA Jla T'M HajJeTe, JPyTUTe HeEMa Jia T YUTaTe... OJl-
Harpes ce NOKJIOHYBaM IpeJl )KPTBUTE HA MOJOT Irpadesk; MaJIKyMHHA BO Halle
BpeMe ce criocoOHM 3a TakBa uckpeHoct. (B.®.Onoesckuii. [Tncbma k rpadune
E.II.PM o npuBmieHHsX, CyeBepeHbIX CTpaxax, 0OMaHaX dyBCTB, MArlH, Kab-
OaIMCTHKE, aTXUMHUH U APYTHX TAWHCTBEHHBIX 3HaKkax ‘) (buros 2014: 11). Bo
MIOIIMPOKA cMmucina, [lpeiiogasaitiens cummeiipuu U CTPYKTYPHO U BO €KCILIH-
LUTHUTE KOMEHTApH T'0 aKTyaJlu3Kpa MpallambeTo 32 TBOPEIITBOTO KaKO MPEBOJ
U 32 IEpMAHEHTHUTE MPOLIECH Ha ITPEKOUPAHE HA PEaTHOCTA BO TEKCT, Ha TEeK-
CTOT BO PEAJIHOCT, Ha TEKCTOT BO TEKCT. Bo mpuiior Ha oBa ofu ¥ (akTOT IITO
POMaHOT O] aHIJIUCKU OpPUTMHAJ € IIPEBEJEH M0 CeKaBame Ha PYCKHU jasuK, a
M0TOa PYCKHOT MPEBOJ 00MBa CBOj TIPEBOJT HA aHIJIMCKH ja3uk Bo 2014, mTo,
IIPAKTUYHO, 3Ha4l 00paTeH NpoOIeC BO KOj MPEBOOT (HAa PyCKH) € IPEeBe/IeH Ha
opuruHanot (anrmucku). Toa, Bo KpajHa JIMHU]a ja WIycTpupa Te3ara Ha Ponan
bapt nexa ,,MHTEPTEKCTYaTHOTO € COAPIKAHO BO CEKOJ TEKCT OMJIejKU Toa € caMo
Mel'yTEeKCTOBHOCT Ha HeKoOj Apyr Tekct™ (1986a: 177).

BakBara napauuraTHa, METaTEKCTOBHA POMAHECKHA CTPYKTypa I'M Oro-
JyBa U pobaemMaTru3aluuTe Ha Mer'yTeKCTOBHUTE TPAHULIN, 1aBajKU UM pa3iiu-
YEeH CTaTyC Ha TEKCTOBUTE: THE C€ BOCIPHUEMAAT U KaKO MUMETHYKO MOJEIIN-
pame Ha CTBAPHOCTA U KAKO MHTEPTEKCTYaJeH KOHCTPYKT M KaKO IPEeIMET Ha
YUTaH-E/TOJIKYBamkhe/KoMeHTHpawe. Koneuno, Ilpeiiogasaiiiens cummertipuu He
€ CaMO KHMIa BO KHUIa, TYKy M KHUTa 32 KHUTUTE: 3a HAIIMIIAHUTE U 32 HEHAIlU-

" Andrei Bitov. The Symmetry Teacher: A Novel. Translated by Polly Gannon. New York: Farrar, Straus
and Giroux, 2014.
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[IAHWUTE, 32 PEATTHUTE U 32 3200paBEHUTE/U3TrYOCHUTE KHUTHU. ABTOPUTE HA U BO
POMaHOT MPETIIOYUTAAT A2 MUIIyBaaT 32 KHUTH, HAMECTO J1a MUIIyBaaT KHUTH,
Taka IITO THE CE MPHUKAKaHW W BO yJorara Ha TOJKYBa4d W Ha KOMEHTATOPH
Ha COTICTBEHHUTE U Ha Tyfute TekcTtoBu. Ha mpumep, rmasara [locmepitinbie 3a-
uucku Tpuciipam - knyoa (The Inevitability of the Unwritten) on BTOpHOT A€l
A Couple of Coffins 300pyBa 3a KHWKEBHUOT KJIy0, HapedeH criopea Tpuctpam
[lennu, jynakot ox pomanoT Ha Jlopenc CTepH, BO KOj WieHyBaaT aBTOpH Ha
HEHAIUIIaHu pOMaHM (HaMeCTO Jia MUIIYBaaT THE CH TH pacKaxkyBaar cebecH
CBOMTE MJIEU), Ma CHOope] KIyOCKHOT MPaBWJIHUK Of] ABAaHAE€CET TOYKH 4JICH-
CTBOTO IIpeCcTaHyBa CcO IyOJIMKalyjara Ha TEKCTOT. ,,Ila, mTO € JOBpIIEeHOTO
YMETHUYKO AesI0?... YMETHUUYKOTO JIEJIO He € OHA WO 6eKe OUlo — WiyKy OHA
wiio e (IMIIAHO W HEHAIMMWIIIAHO), 3aKIyYyBa €JeH O YICHOBHUTE Ha KIyOOT
(butos 2014: 232).

Axo Teoperckara ¢ukiMja € nepuHHpaHa Kako ,,pHKIHja Koja nMa
TEOpUCKAa WM KpUTHYKA (YHKIMja BO OJHOC KOH cebe W KOH COICTBEHHTE
xoHBeHIMK" (Kapu 1998: 62), Toram pomaHoT Ha bUTOB HEIBOCMHUCIEHO 'O
aKTHBHpPA TOj OJTHOC KOH COTICTBEHUTE KaHPOBCKH KOHBEHIIMHU. VIMeHO, MHTEp-
TEKCTyaJiHaTa JOMMHAHTa ro nepopmupa peneGuHupameTo Ha MUMETHUKHUTE
KOHIEMNIIMYA HAa KHM)KEBHOCTA M, MOCEOHO HA POMAHOT KAaKO MapaJurMaTuyeH
MUMETHYKH KaHpP, MOKAKYBajKH JIeKa KHIDKEBHUTE TEKCTOBH HE TO TPUKAXKY-
Baar ,,eKCTPATEKCTYaTHHOT CBET IUPEKTHO (via mimesis), TYKy HH3 QUITEPOT
Ha TMPETXOAHH TeKcTyanusanuu (via semiosis)* (Jysan 2008: 4). CrieactseHo,
POMaHECKHHOT TEKCT HEMa HEMOCPE/IeH OHOC KOH pe(epEeHTHHOT CBET U He-
TOBUTE 3HAuCHa, TYKY € (MHTEepPHpPEeTaTUBHO U MHTEPTEKCTYaJTHO) yMaTeH KOH
APYTUTE TEKCTOBH, CO IITO aBTOPe(EPEHIINjaIHO IO Or0JyBa M CBOjOT CTaTyC
Ha TEKCT, TH OTOJTyBa KOJAOBUTE M KOHBEHIIMHUTE HA COTICTBEHOTO COUMHYBAHhE.
Toa, BO kpajHa TUHHUja, UMILTUIMPA U peaeduHupame, T.€. MPOIINPYBake Ha
MHUMETHYKHOT CTaTycC, Taka IITO MUMe3ara Ha ofipe/ieH o0jekT (Ouio peasieH,
Ow10 (PUKIMCKH) ja BKIydyBa M MUMe3aTa Ha CaMHOT IPOIIEC HA CO3/aBambe
Ha TEKCTOT, BO OHaa cMucIa BO koja JIunyia XaunoH ja moBieKyBa peianujara
Mery ,,MHMe3ara Ha MPOAYKTOT U ,,MHMe3ara Ha MpoLecoT : ,,ABTOpenpe3eH-
Tan@jara € ce¢ yuTe pernpe3eHramnyja. PoMaHOT He € caMo MpoayKT (packakaHa
NpUKa3Ha), TYKY | Ipolec (packaxyame npukasHa) (1984: 39).

Teoperckara ¢uknuja Ha BUTOB ro apTuKynupa nepGopMaTUBHHOT 110~
TEHIMja] Ha POMAHOT U BO OJHOC HA KHIDKEBHATa XxepMeHeBTHKa. OBaa KHH-
’KEBHO-Hay4Ha JUCIUIUINHA, 00elie)kaHa cO UMAaHEHTHOTO JIBOJCTBO Ha T€OpHja
¥ Ha MPAaKTHKa Ha TOJKYBAaWmETO, € BO MHTEPIMCKYP3UBEH TUjaJIOT CO KHU-
xeBHocTa. Toa, MOCEOHO, ce UIYyCTpUpa MPEKy TOJKyBamara KOU Ce MHTepHU-
OpHU3UpPaHU BO PaMKH Ha JaJIeH KHIKEBEH TEKCT, CO IITO ce nepdopmupaar
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TEOPUCKHUTE M MPAKTUYHUTE aCHEeKTH Ha TONKyBameTo. Pomanor Ha burtom e
CBOEBH/ICH XEPMEHEBTHUKU BOJUY HU3 TEOPUUTE HA TOJIKYBAHETO/UUTABETO U
Ha YUTATEeJOT, eJ1a00opupajKu ja Te3ara 3a 3HAYCHCKUTE JIOTMOIHYBamka Ha TEK-
CTOT KaKoO pe3yiTaT Ha HHTEPTEKCTyaTHaTa EHIIUKIIONEja Ha YNTATENOT. AKO
nojaeMe on neduHunmjara Ha Jlmamga XaunoH aeka meradukiyjara € Gpukimja
3a Quknmjara, T.e. ,,pUKIHja Koja BO cede BKITydyBa KOMEHTAp Ha CONICTBEHUOT
packaxyBauku W/niM jazuueH unaeHturet (1984: 1), roram /lpeiiogasaiiiens
cuMMeilipuy Kako TUITMYHO MeTa(pUKIKUCKA poMaH ro ahupMupa KOMEHTapOT,
CTPYKTYPHUpPAH U KaKO TEKCT BO TEKCT U KaKO TEKCT 3a JAPYT TeKCT. PomaHoT —
exo Ha butoB e peduiekcuja Bp3 npolecuTe Ha NpeBeyBambe U Ha MUIIYyBambe,
Taka IITO CH)KEjHaTa KOMIIAKTHOCT € JIE3NHTETpUpaHa BO KOPUCT Ha aBTOPCKUTE
pednexcun. KoMmeHTapoT, MpakTUYHO, TO BpaMyBa pOMaHOT, TOKaXyBajKH ja Ha
neno (hyHKIMOHATHATa MOBP3aHOCT HA MHTEPTEKCTYaIHOCTA U HA METaTeKCTY-
QJIHOCTAa KaKO J[Ba THIA TEKCTyaJHa TPAHCICHICHIIMja, THIIOJOTU3UPAHU Off
ctpana Ha JKenet (2003: 64,67). Taa KOMEHTaTOPCKO-METaTEKCTyaliHa (PyHK-
IMja € peaqu3upaHa MOBEKEKPaTHO, MPEKy: MPEATrOBOPOT Ha IPEBEIyBavyoT
Ha MOYETOKOT Ol POMAaHOT M MOCTCKPUNTYMOT Ha KpPajoT O POMAaHOT, OAHOC-
HO OOJATOKOT Jlewioii na uyenaiua Koj IMOCTOM CaMO BO AHIVIMCKOTO HU3JAaHUEC
(,,Hej3uHaTa 6opOa MHOTY MOTCETyBa Ha MouTe oOuau aa numryBam™) (butos
2014: 282),'"” emHaKBO KaKO IITO HU3 POMAHOT C€ pac(piiaHi KCIUTHIUTHUTE
WHTPATEKCTOBHM KOMEHTApH - Ha MPEBEyBavy0T, HA HapaTOPHUTE U HA aBTOPH-
T€ KOM C€ OJHEeCyBaaT Ha IPOILIECUTE Ha MPEBEIyBambe, MUIIYBAkhE, YUTAMBE,
KaKo ¥ KOMEHTApHUTE Ha OJIJICJTHUTE KHI)KEBHU TEMHU U KaTeropuu (Ha mpumep,
KOMEHTapUTe 3a MPHUPOJaTa Ha POMAHECKHHUOT XaHp,'® 3a crkejHocTa/Oeccu-
KEJHOCTa, 3a pycKaTa KHI)KEBHOCT, 3a MeTadopure, 3a OHOCOT aBTOP - JIHK).
WHTepTeKCcTyaTHUTE peslaliiyl U TIOCTANKU KOM C€ MHULUPAHU O]l TEOpHUCKaTa
npeMuca Jeka c€ € TeKCT T'H HaJJOTIOJTHYBaaT M XepMEHEBTUUKHTE PEMHUCH JIeKa
c¢ e unTepnpetanyja. CiencTBeHO, HHTEPTEKCTYaIHO CTPYKTYPUPAHUOT pOMaH
HU3 pehepeHIUUTE KOH Pa3IMYHUTE TEKCTOBH, HEMUHOBHO, T aKTUBUPA U UH-
TEPIPETaTHBHHUTE MTPOIECH BO KO CE BOBJICUCHH THE TEKCTOBU U HU3 KOH CE€ CO-
YMHYBA U COTICTBEHUOT TEKCT, KAKO MHTEPTEKCTYaJIEH U TOJIKYBAYKH KOHCTPYKT.

KomeHnTapoT kako MeTa(uKIFCKa TOCTAIKa y4eCTBYBa BO TPAHCTEKCTY-
aJIHUTE MOUTpyBama co rpanunute. Ha npumep, TekcroBute Ha BaHocku ce
,»BpaMeHH", T.€. IOCpelyBaHU O/l cTpaHa Ha boduH U co Toa cranyBaaT HE caMo

12 OBoj IONATOK HE COMPIKU TOJATOIM BO OHOC HAa aBTOPCTBOTO, TYKY CaMO 3a BPEMETO W MECTOTO Ha
HEroBOTO co3naBame: 25.4. 2011, 12.00, Bu3owu, [lIseacka.

13, CoBpeMeHara Hayka € HEJIMHEeapHa HCTO Kako M POMAHOT. POMaHOT € HeJMHeapeH, Kako U OTKPUTHETO
BO Haykara. Bo Hero oxHOBO Tpeba ce na Ouiae oTKkpueHo, pa3oupam?... Bo ceranrHoto HayqHO OTKpHUTHE
HMHTEPECHA € TOKMY Taa HeJIMHEapHOCT Ha MUCJIATa, a HE Pe3yJITaToT... aKO POMAHOT- € KHUIa, a OTKPUTU-
€TO € HeJIMHeapHo, ToTall 3a Toa Tpeda a ce Hanumie BucTHHCKH pomaH (butos 2014:128).
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KOMEHTap, TYKy U TeKCTOBU Ha camuoT boduH. Bo Oenemikara Ha npeBeayBa-
40T, BUTOB I KOMEHTHpa MPOOIEMUTE CO KOU € COOUEH IPH MPEBOJIOT, IJIaB-
HO O] IMHTBUCTHYKA MpUpoza, OUaejku ,,pyCKHOT IJIarojcKu CUCTEM HE MOXKE
7la ja clelyd OBaa KHM)KEBHA aKpoOaTHKa* Ha OPUTHMHAJIOT KOj T'M MPAKTUKYBa
[IIECHAECETTE IIAr0JICKH BPEMHIbAa BO aHIIUCKHUOT jasuk. ,,Co cpeicTBata Ha
pyckara rpamMaTHKa He MOXe Jia ce TpeHece ¢¢ MISHTUYHO aHAJIOTHO Ha OpH-
THHAJIOT — Toa BO MpHuHIMI € HenpeBoanuBo ™ (butos 2014: 10-11). ITonaramy,
BO momasjeto 3abwiguusoe crnoso (A Couple of Coffins from a Cup of Coffee)
CO KO€ 3allouyHyBa BTOPUOT JIeJ1 O] POMAHOT MPEBEIyBavO0T I'o MPEKUHYBa Hapa-
TUBHHUOT TEK 34 /1a 'Y U3HECEe CBOMTE KOMEHTapU OKOJIy IPEBOJOT MIIM KaKoO LITO
BEJIH ,,MOJOT JJAMEHT HaJ| TEIIKOTUUTE OKOJIy MPEBEIyBaH-ETO HAa OBA IMOTJaBje’
(burtos 2014: 37). ,,...11 Tyka ro npeKkruHYBaM MPEBOJIOT U IMOYHYBaM CO MOETO
cekaBame Ha 3a00paBeHHOT TeKcT. OpUruHaiHaTa mpo3a OCTaBa HElTo Jia ce
MOCaKyBa ¥ ce IUIalaM Jieka Toa He MOYKaM JIa TO MoJo0paM BO MOjOT TPEBO/I.
Ouurnenno, Tajpa-bodun ja mumryBa cBojara Beke 3a00paBeHa KHUTA OTCYT-
HO, MPaBEjKH JIONTH May3u (BO rojeMa Mepa Ha UCTHOT HAUYMH KaKo IITO jac
cera ro mpeselyBaM OBa, IITO MM JaBa 3rojieH usrosop)“ (buros 2014: 147-
148). Bo mpopomkeHue, ce KOMEHTHpaaT CTPYKTypara Ha OPUTHHATHUOT TEKCT,
pycKaTa KHIKEBHOCT, HEJ3UHUTE OJJICITHU NPETCTABHULIM U HUBHUTE KHIKEB-
HU JleJia ¥ TOCTAlKH IITO ja MOTBPIyBa Te3ara Ha Kapu neka poMaHUTE IITO
peduexktupaar Bp3 cede, BCYyIIHOCT, COAPKAaT U KOMEHTATOPCKU pedriekcuu 3a
cBoute nperxoanuiy (1995: 11). [lonaramy, poMaHOT TOCTOjaHO CE€ HaBpaka Ha
JBOCMHCIIEHATa TIpUposia Ha 300pOBHUTE M HA HEMOKHOCTA O]l HUBHU TPEBOJI
Ha PYCKH ja3uK, a OEJeIIKUTe Ha IPEeBEYyBaYOT, BO KO O]l BKYITHO YETHPUECET
U TIET IypH JBA€CET U YETUPH Ce MOCBETEHU Ha Ipallama o1 o0i1acTa Ha mpe-
BOJOT (MH(pOPMAIIMUTE HAa MPEBEAYBAYOT BO BPCKA CO MPEBOIUTE HA OICTHH
aHIMCKU (Dpasu M MMHIbA),'* UCTO Taka ce 0] KOMEHTaropcka mpuponaa. Bo
KpajHa JIMHHUja, KOMEHTHUPAjKU IO MPOLIECOT Ha MpeBeayBamwe, [Ipeiiogasailiens
cumMmeilipuy ce KOMEHTHpa U caMHOT cebe, TOBEAyBajKu T'M BO Mpallamke Te-
MEJIUTE BP3 KOU € TIOCTaBEH POMAHOT, a KOj BO IMOTHACIIOBOT C€ MMEHYBa TOKMY
KaKO pOMaH - €X0 M KaKo MPEeBOJI OJ] CTPAHCKHU ja3HK.

PomaHOT conpxu U OpojHH KOMEHTapH 32 CAMUOT TBOPEUKHU aKT, Taka
IITO BO €JICH MOMEHT CUTE aBTOPY KOMEHTUPAAT OJJICITHH aCIIeKTH O KpeaTHB-
HUOT nporec: bodun ro komeHTHpa cBojoT 6UOrpadcko - pOMaHECKEH MPUKa3
Ha BaHocku, a BaHocku ce npeTcTaByBa ce0ecH Kako aBTOp KOj IMMOCTOjaHO pe-
(dnextupa Bp3 (ha3uTe Ha MUITYBakhe KHIDKEBHU TEKCTOBH: TO] € IPUKAXKaH KaKo

14 Bo enna o GpycHOTHTE TIpeBeMyBadoT ke 3abenexu: ,,He 3HaM Kako Mpo)eCHOHATHHOT TIPeBeyBad Ke
ce CIpaBU CO Takpa 3aj1a4a... He, Bo aHIIMCKHOT jasuk ja Hema Oyksara LII! Hum um ce morpebuu nBe
OykBH 3a Toa: Dc m Oifu. [la, ja Hemaar u Oyksara X, xaj HuB Toa ¢ Mkc. CXAKX a me HIAX. (ITpum.
[pes.) (buros 2014: 247).
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nmycaresl Koj HENHOT KMBOT MUIITYBa pOMaHU (,,0BHE JBE KHUTH TW MHIIYBaB
LIEJINOT CBOj JKMBOT, a HE JOBPIIUB HUTY €JIHA Ol HUB, MOXKEOU Toa OWII eleH
pomas, BcymrHocT, a He nBa‘ (butoB 2014: 26), koj e ce OTKaxyBa, I¢ OTHOBO
Haora KHM)KEBHU MHCIHMPALMU BO CIIYYKH O]l )KUBOTOT (,,CAMHUOT >KMBOT MU ja
nane Mmojara cieqna kuura®) (butos 2014:150), ru koMeHTHpa IPOMEHUTE Ha
HACJIOBUTE HA CBOWTE KHUTH, TH NpEepacKakyBa HAKYCO HUBHUTE COIPKUHHU.
KoneuyHo, HeroBara KOHCTaralMja ymaTyBa Ha KOMIUIEKCHaTa MeTa(UKIMCKa
TeMa 3a OTHOCOT KHI)KEBHOCT — CTBAPHOCT, YMETHOCT — JKMBOT, TakKa LITO PO-
MaHOT, Ha CUTE PaMHHINITA ja WIyCTpUpa HUBEJAIMjaTa Mel'y HUB: KUBOTOT €
TBOPEIITBO, TBOPELITBOTO € JKUBOT. ,,Pa3bupare, :xuBotor € TekcT. Koj Hema
na Owie MpoYuTaH Jojeka cu xuB. Ho, u Tekctot e xxuBoT! Bo cekoja nmuHuja
Tpeba 1a ce Kpue TajHara Ha ciieHaTa JnHuja. Kako 1 BO )KMBOTOT — HEHajaBe-
HocTa Ha cienHuoT mur' (butos 2014: 18).

Bp3 ¢onoT Ha XepMeHeBTHYKaTa MTep(GOPMATUBHOCT IITO ja HIYCTPUPA
IIpogpecopotiii iio cumeilipuja MOXe Jla C€ YUTA U POMAHECKHATa apTUKYJaluja
Ha TPEBEIyBambETO: CTPYKTYPHO JEMOHCTPUPAJKU FO YMHOT Ha MPEBEIYBaIbE,
POMaHOT, HEZIBOCMHUCIIEHO, TO CyrepHpa MPeBOJ0T KaK0 MMAaHEHTHO XePMEHEB-
THUYKH YHH,"” T.€. KAKO MHTEPIPETAaTHBEH MPEHOC/ MPEBOJ HA TEKCTOBU M HA
CMUCIIOBH O] €[IeH BO JIpyT (KOH)TeKCT. M He ciy4yajHO, pOMaHEeCKHHOT (HOKYC
€ MOCTaBeH BP3 MPOIIECUTE HA NIPEBEAYBAKETO TEKCTOBHU U ja3uyHH (pas3u, Bp3
npouecuTe Ha (Ipe)packa)kyBarmbe CEKBEHIIM O]l )KMBOTOT U OJ] KHI)KEBHOCTA,
BOOIIIITO Bp3 MPOLIECUTE HAa MPEKOIMPamhe Ha CBETOBUTE, HA TEKCTOBUTE U HA
3Hauemara MITo, HEIBOCMHCIICHO, € IEPMAaHEHTEH XEPEMEHEBTUUKH MPOLIEC Ha
norpara mo pa3oupameTo Ha CBETOT M HA TEKCTOT M TI0 OTKPUBAKHETO HA HUB-
HaTa CMHCTIA.

3akiy4ok

Pomanor I1pogecopoii iio cumettipuja vHa Auapej butos e penpeseHra-
THBHA TeopeTcka (UKIIMja KojallTo ru nepopmupa oAieTHUTE TEOPUN Ha UH-
TEPTEKCTYyAJIHOCTA, KAKO U XEPMEHEBTUUKH BTEMEJICHUTE ITOMMamba Ha TOJKY-
BambETO U HAa pa30MpPambEeTO Ha TEKCTOBUTE U HA HUBHUTE 3HaueHa. TOJIKyBambETO
Ha POMAHOT HU3 MpU3Ma Ha /e OJf KOHCTUTYTUBHUTE OAJIUKHU Ha TEOpEeTCKaTa
¢buximja, Mmery ApyroTo, ro NoTBp/lyBa MPUAOHECOT HA OBOj XUOPUACH JKaHP BO
eBOJyI[MjaTa Ha pOMaHOT. VIMEHO, pOMaHECKHHUTE apTUKYJAllMd Ha MHTEPIUC-
KyP3MBHHUTE pellallii Mel'y KHH)KEBHOCTA M TeopHjara Ha KHIKEBHOCT'® IpeT-

SUHMKaTHBHA ce eTUMOJIONIKMTE OCHOBH Ha XEPMEHEBTHKATA BO CTAPOTPYKHOT ja3WK, Kajle IITO Ce
MIOBpP3yBa CO IVIAroJIoT £PUNVEL® (PEeBeayBa, TOJIKYBa) U CO UMEHKHTE EPUNVEVG (TIpeBeIyBad, TOIKyBad)
u épunveia (ToIKyBame, 00jacHyBambe).

16 PoMaHeCKHUOT aHp, TPaUIMOHAIIHO, TH HETYBAa M MHTEPIUCKYP3UBHATE penamuu co Gunosodujata
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CTaBYyBaaT yILTE €1€H HAUMH Ha aKTyaJIU3Upamke Ha OHOj ’KaHPOBCKH BUTAJIUTET
Ha POMaHOT LITO ro KoHcTathupa 1 Muxaun baxtun. On eqHa cTpaHa, HHTEp-
JTUCKYP3UBHUTE TpaHCTpecuu Mel'y (uKIMjaTa U TeoprjaTa MOXe /1a ce IocMa-
TpaaT Kako BapujaHTa Ha XKaHPOBCKUTE XMOpUIU3AlUY, KOU TH OTKpUBaar Ka-
NAIUTETUTE HA POMAHOT ,,J1a TH MapOAUpa IPYTUTE )KaHPOBU (KaKo KaHPOBH),
1a ja pa3o0nuyyBa yCIOBHOCTA Ha HUBHUTE (GOPMU U ja3UIH, €AHH KAHPOBU
7la TH UCTUCHYBA, a APYTUTE, IPEOCMHCIYBajKU T U MOBTOPHO aKLEHTUPAJKH
T'H, 1a TH BOBEAyBa BO CBOjara BHarpemHa koHcTpykuuja” (baxtun 1989: 437).
OBaa >xaHPOBCKa JIMHAMHKa, KaKO UMaHEHIIM]ja Ha POMAaHOT, ja MaHU(DeCcTHupa
HEroBaTta IJIACTUYHOCT U HEKAHOHMYHOCT, HeroBaTa CelU(pUUHOCT Ha JKaHP
KOj BEYHO Tpara, Koj BEYHO C€ MCTpaKyBa ceOECH U KOj TH MPEHUCIINTYBA CUTE
cBOM HacTaHaTu ooimuuu. Ox apyra cTpaHa, eKCIaHIUPAkEeTo Ha e/leH QUKIH-
CKH aHp (POMaHOT) U BO TEOPUCKATa, T.€. BO HAPATOJIOIIKATA/XEPMEHEBTUYKA-
Ta TEPUTOPHja, MOXKE J]a C€ MMOCMATPa U Kako M3pa3 Ha pOMAaHECKHUTE TEH/ICH-
[IMY 32 POMaHCUPaWkE, UISHTU(PHUKYBAHO CO CEKOja CHJIa KOJjaIlTO C€ CTPEMHU J1a
ro CPyUIM BJaJI€jauyKuOT CHCTEM, KOjalllTo € JUHAMHUYHA, KOJalllTO MHCUCTHUPA
Ha ITOCTOjaH MPOIeC U Ha MPOMEHa, BO CMHCJIA Ha ,,0CJI000IyBambe 01 CETO OHA
LITO € 3aMPEHO, HENTPUPOIHO, U3KHBEAHO, OE3)KUBOTHO, YCIOBHO, ILTO IO KOYH
Pa3BOjOT U I'M MPaBH CTUIIM3ALUK Ha npeskuBeanu Gopmu’ (baxtun 1989:437).
Bo Taa nHacoka, Teoperckara ¢uknuja pyHKIHMOHHpPA KAKO €IHA KOMIUIEKCHA
MeTaTeKCcTyallHa peduieKcHja Ha UCTOpUjaTa U Ha TeopujaTa Ha POMaHOT, Hapa-
TUBHO NIepHOPMHPAjKU ' TEOPUCKUTE/KPUTUIKUTE IIPOMUCITYBabha HA HETOBU-
T€ JKaHPOBCKH KOJIOBH Y KOHBECHIINH.

Kopucrena simreparypa

butos, A. 2014. Ilpeiiogasaiuens cummeiipuu. Mockpa: AcT.

Jlumosa-I opruesa, M. 2017. Tt eopujaiia Ha KHUJICEBHOCIU 80 (UHiep)aKyuja.
Ckormje: MakeoHuKa JTUTEpa.

Kener, K. 2003. , [Tanmumncectu®, Teopuja na uniuepuiexcidyarnociua. Ipup.
Karuna Kynaskosa, Cxomje:Kynrypa, 63-77.

Jlorman, J. 2004. ,,Tekct Bo TekcT, Teopuja na uniuepidexciuyarnociua. lpup.
Karuna Kynaskosa, Cxomje:Kyntypa, 41-61.

Jlotman, J. 2005. Ciupykiiypa na ymeiunuukuoiu iexciu. Cromje: MakeqoHcKa
peu.

Bahtin, M. 1989. O romanu. Beograd:Nolit.

Bambura¢-Moranjak, N. 2003. Retorika tekstualnosti. Sarajevo:Buybook.

1, BO COBPEMEHHOT KOHTEKCT, 0COOCHO, peJlaliiuTe Co HCToprorpadujara.

29



M. FOPI'MEBA-JIUMOBA

Barth, R. 1986a. ,,Smrt autora®, Suvremene knjizevne teorije, Prir. Miroslav
Beker, Zagreb:SNL, 176-179.

Barthes, R. 1986b. ,, Teorija o tekstu*, Republika, 9-10, 1098-1120.

Bitov, A. The Symmetry Teacher. A Novel. 2014.Translated by Polly Gannon.
New York: Farrar, Straus and Giroux.

Currie, M. (Ed). 1995. Metafiction. London and New York:Longman.

Currie, M. 1998. Postmodern Narrative Theory. New York: St. Martin’s Press.

Eco, U. 2002. O knjizevnosti. Beograd: Narodna knjiga.

Juvan, M. 2008. History and Poetics of Intertextuality. Purdue University Press.

Hutcheon, L. 1984. Narcissistic Narrative. The Metafictional Paradox. New
York and London: Methuen.

Orai¢-Toli¢, D.1990. Teorija citatnosti. Zagreb: GZH.

Pavlici¢, P. 1989. ,,Moderna i postmoderna intertekstualnost”, Umjetnost rijeci,
2-3, 33-50.

Pesonen, P. 1997. Text of Life and Art. Helsinki: Department of Slavonic and
Baltic Languges and Literatures.

Scholes, R. 1995. ,,Metafiction®, Metafiction. Ed. by Mark Currie. London and
New York:Longman, 21-38.

Waugh, P. 1996. Metafiction. The Theory and Practice of Self-Conscious
Fiction. London and New York:Routledge.

Wallace, M.1987. Recent Theories of Narrative. Ithaca and London:Cornell
University Press.

30



TEOPETCKATA ®UKIINJA KAKO HAPATUBHO ITEPOOPMUPABE HA ...

Marija GJORGJIEVA-DIMOVA

Blaze Koneski Faculty of Philology

Ss. Cyril and Methodius University in Skopje
Skopje, Macedonia

THEORETICAL FICTION AS A NARRATIVE PERFORMANCE OF
INTERDISCURSIVE RELATIONS BETWEEN LITERATURE AND
THEORY

Summary

The starting premises of the research are related to some of the current tendencies in
contemporary literature that articulate the interdiscursive relations between literature
and theory, which results in the creation of genre hybrids such as theoretical fiction. The
theoretical premises of the research relate to the elaborations on theoretical fiction by
Mark Currie, which will be interpretively applied to the novel The Symmetry Teacher by
the Russian author Andrei Bitov.
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BARVE V SLOVENSKI IN HRVASKI FRAZEOLOGIJI

Izvlecek: Prispevek raziskuje frazeoloSske enote s podro¢ja kromatiénih barv v
slovenskem in hrvaskem jeziku. V analizo smo vkljucili slovenske in hrvaske frazeme
in pregovore, ki vsebujejo eno od petih kromati¢nih barv, ki jih lahko zasledimo kot
sestavino frazeoloskih enot v obeh jezikih, in sicer so to rde¢a, modra, zelena, rumena in
roznata. Na podlagi sorodnosti in zgodovinskih stikov med jezikoma smo predpostavili,
da so frazeoloske enote ter pomeni, s katerimi se omenjene barve v njih pojavljajo, v
obeh jezikih ve¢inoma podobni.

Kljuéne besede: frazeologija, frazemi, barve, slovens¢ina, hrvas¢ina
1. Uvod'

Barva ni le podatek, ki ga ¢lovesko oko lahko prepozna v fizi€nem
svetu, saj barvna komponenta predmete in pojave zaradi dodatka Custvene
vsebine definira veliko natanc¢neje kot oblika. Barve spodbujajo opazovalcevo
intuitivnost, omogocajo polno dozivljanje na podlagi mnogih dusevnih procesov.
Ker so barve tako povezane z duhovnim in socialnim zivljenjem ¢loveka, imajo
pomembno vlogo v vseh oblikah kulturne dejavnosti, Se posebej pa se izrazajo v
magiji, mitih, ritualih, verovanjih in umetnosti (Kovacev 1997: 30). Prav zaradi
tega so barve pridobile mnoge simbolne pomene, med katerimi so nekateri
univerzalni, prenekateri pa tezko razlozljivi, saj imajo barve velikokrat razlicne,
celo nasprotujoce si, pomene Ze znotraj ene kulture, medkulturne razlike pa so
tako Se vecje (Kovacev 1997: 319).

! Clanek je nastal v okviru raziskovalnega programa &t. P6-0156 (Slovensko jezikoslovje, knji-
zevnost in poucevanje slovenscine), ki ga sofinancira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno
in inovacijsko dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.
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Barve so bile zmeraj pomemben del c¢lovekovega dozivljanja in
delovanja, zato ni nenavadno, da se je ta kulturoloski fenomen prenesel tudi v
jezik in povzrocil, da je danes frazeoloSko gradivo s tega tematskega podrocja
zelo bogato. Ceh (2005: 93) navaja, da so barve v jeziku najprej oznadevale
le posamezne barvne predmete (npr. rdeca barva za kri), kasneje pa je zaradi
prenosa barvne besede z nosilca barve na druge predmete prislo do abstrakcije
barvnih besed, s ¢imer se je etimologija starejSih barv (rdece, rumene, zelene,
modre, rjave, sive, ¢rne, bele) s Casom zabrisala, pri mlajsih (vijoli¢ni, oranzni)
pa ostala razvidna (prav tam). Ceprav sta pomen in simbolika barv v precejinji
meri univerzalna in splosna (Kovacev 1997: 319; Ceh 2005: 91), frazeolosko
gradivo kaze na pomembne razlike med posameznimi druzbami. Ceh (2005: 93)
navaja, da je rumena barva v kitajski kulturi zaradi rumene polti priljubljena, v
evropskem prostoru pa je odnos do nje ambivalenten. Dodaja (prav tam) tudi to,
da so pri juznih narodih zaradi toplejse klime bolj priljubljene svetlejse barve, pri
Nemcih pa temno modra barva. Crno barvo obleke pri zenskah juznega Balkana
Trstenjak (1996: 116) in Ceh (2005: 93) povezujeta s tradicijo Zalovanja 3e iz
Casa turSkih bojev.

2. Teoreti¢na izhodisc¢a

Erika Krzisnik (2008: 33-34) izpostavlja tri raznolike, a med seboj
povezane, metodoloSke pristope k raziskovanju medsebojnega vplivanja
jezikovnih sredstev in kulture. To so tradicionalni etnolingvisti¢ni,
lingvokulturoloski in kontrastivni pristop. Za prvega je znacCilna diahrona
analiza, s katero se razkriva pojav kulturnih plasti pri nastanku frazemov.
Drugi se osredotoCa na zmoznost frazeoloskih sredstev, da odrazajo socasno
kulturno zavedanje neke jezikovne skupnosti, njenega nacina misljenja,
vrednot itd. Kontrastivni pristop pa s pomocjo sinhrone analize in primerjave
frazeoloskih sistemov v razli¢nih jezikih razkriva podobnosti in razlike med
njimi. Kontrastivne raziskave frazeoloSkega gradiva so opozorile na to, da se
ob primerjanju frazeoloskih sistemov dveh ali ve¢ jezikov pogosto pojavljajo
podobnosti v procesu frazeologizacije, ki imajo univerzalne znacilnosti
(Jesensek 2000: 242-243). K temu pripomorejo podobni nacini razmisljanja,
razumevanja, izkusnje in zgodovinski stiki med narodi, ki vplivajo na podoben
frazeoloski nacin izrazanja situacij (Savelieva 2004: 93).

Za analizo zbranega frazeoloSkega gradiva s pomenskega obmocja
kromati¢nih barv je bil izbran konstrastivni pristop, saj je bil cilj raziskave
primerjati nabor stalnih besednih zvez, frazemov in pregovorov v slovenskem in
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hrvaSkem jeziku, da bi lahko prepoznali podobnosti in razlike tega frazeolosSkega
podrocja v obeh jezikih.

2.1.  Definicija pojmov

Za natancnejsi leksikografski vpogled v barve in njihovo simboliko
analiziramo izbrane barvne lekseme v slovarjih obeh jezikov.

Razlaga rdeCe barve (Preglednica 1) je v obeh slovarskih sestavkih
podobna, frazeolosko zanimiv pa je predvsem tretji pomen slovenskega in drugi
pomen hrvaskega slovarja, ki rdeo barvo definira kot simbol komunizma in
socializma. V sestavkih, zlasti v slovenskem, se pojavi tudi veliko frazemov, kot
s0 kot cesnja rdec, rdec kot kri, rdec kot kuhan rak, biti rdec, rdeca revolucija,
imeti rdeco izkaznico, rdeca zastava, rdec kot paprika.

Preglednica 1: slovarska razlaga rdece barve

SSKJ*: rde¢ HIJP: crven

1. ki je take barve kot kri ali (zrele) jagode 1. koji je boje krvi, cvijeta divljeg maka /.../
/o]

2. ki je rdeckaste barve /.../

3. nav. ekspr. nanasajoc¢ se na socializem, 2. pren. koji je politicki orijentiran kao one
komunizem /.../ stranke i1 ideologije koje za simbol uzimaju

crvenu boju (ob. komunisti i socijalisti)

3. (odr.) u slozenim nazivima i sl. [crveni
dim]

Vir: fran.si in Hrvatski jezi¢ni portal (HJP)

Slovarska sestavka podobno definirata osnovni pomen modre barve
(Preglednica 2), izjema je le drugi pomen HJP, ki se nanaSa na poimenovanje
barve las. V tem kontekstu je treba omeniti tudi slovenski pridevnik plav,
ki se po obliki in pomenu ujema s hrvasko vzporednico »ki je svetle barve z
rumenkastim odtenkom: ugajal ji je fant s plavimi lasmi / ekspr. bila je plavo
dekle plavolaso / v ¢redi so imeli plavega bika«. Oba sestavka v Preglednici 2
vsebujeta tudi nekaj frazemov, a manj kot sestavka za rdeCo barvo, in sicer
moder kot nebo, moder od zavisti, plav kao more, plav kao nebo.

Preglednica 2: slovarska razlaga modre barve
SSKJ?: moder HIJP: plav
ki je take barve kot plavica, jasno nebo /.../ | 1. koji je boje ¢istoga neba /.../

2. svijetlozut, zuckast (o kosi)

Vir: fran.si in Hrvatski jezi¢ni portal (HJP)

35



P. ZULA, Gi. NIKOLOVSKI

Osnovni pomeni leksema zelen so podobni v obeh jezikih. Za frazeoloSko
raziskavo je relevanten Cetrti pomen po SSKJ? in drugi pomen (b) na HJP, ki
zeleno barvo pripisujeta neizkusenemu, mlademu, nedoraslemu ¢loveku.

Preglednica 3: slovarska razlaga zelene barve

SSKJ% zelen HIJP: zelen
1. ki je take barve kot trava ali (mlado) listje | 1. a. koji ima boju mladog ili neuvelog lis¢a,
[0 trave itd.; b. obrastao raslinjem takve boje

2. ki ohranja okolje, zlasti z uporabo obno-
vljivih virov energije: zelene tehnologije;
zelene stranke /.../

3. v katerem Se potekajo zivljenjski procesi
/..d

4. ki ni dozorel, Se ni zrel /.../ 2. a. koji nije sazrio (plod, usjev); b. pren.
mlad, neiskusan, neodrastao /.../

5. ekspr. zelo bled /.../

6. v zvezi zelena mrena oCesna bolezen, za | 3. siv, sivkast (konj)
katero je znacilen povecan pritisk v zrklu
/...

Vir: fran.si in Hrvatski jezi¢ni portal (HJP)

V SSKJ?sta navedena Se dva frazeoloska zanimiva pomena, in sicer drugi
in peti. Drugi poimenovanje zelen pripisuje tehnologijam, strankam, podjetjem
ipd., ki jim je mar za ohranjanje okolja, peti pa zeleno barvo povezuje z jezo,
strahom in zavistjo. Tako v slovarskem sestavku slovenskega jezika ponovno
najdemo kar nekaj frazemov — zelen kot kuscar, zelene tehnologije, zelene
stranke, zelen Student, videti zelen, biti v zelenih letih, zelen od jeze, strahu ali
zavisti. V hrvaskem slovarskem sestavku so podani naslednji frazemi: bolesno
zelen, covjek (seljak, muz) je glup dok je bor zelen, otrovno zelen, zelen kao (ko)
zelena trava, zelen od zavisti.

Razmeroma neobsezna slovarska sestavka s podobnimi primeri definirata
osnovni pomen rumene barve (Preglednica 4). V sestavku SSKJ? najdemo nekaj
frazemov, kot so rumen kot kanarcek, rumen kot vosek, biti rumen in rumen
od strahu, na HJP pa jos je zut oko kljuna, klati se kao Zuti mravi, Zuti Zutuju,
rumeni putuju, zuto za Zuto.
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Preglednica 4: razlaga rumene barve
SSKJ: rumen HIJP: Zut

ki je take barve kot rumenjak ali limona /.../ [ koji je boje voska, limuna, cvijeta maslacka,
ljutica, sumpora, zlata

Vir: fran.si in Hrvatski jezi¢ni portal (HJP)

Osnovni pomen roznate barve (Preglednica 5) v hrvaskem slovarju
za razliko od tistega v slovenskem ni ponazorjen z zgledi rabe. Za pri¢ujo¢o
analizo je relevanten predvsem drugi pomen po SSKJ?, ki roznato definira kot
barvo optimizma, ugodja, upanja, olepSanja. Hrvaski slovarski sestavek vsebuje
tudi frazema gledati na (kroz) ruzicaste naocale in nije ruzicast.

Preglednica 5: razlaga roznate barve

SSKIJ: roznat HIJP: ruzicast
1. podoben barvi mareli¢nega cveta, bledo koji je rumen, rumenkast, koji je roza boje
rdec¢ /.../

2. ekspr. za ¢loveka zelo ugoden, prijeten
/.../; olepSan, optimisticen /.../
Vir: fran.si in Hrvatski jezi¢ni portal (HJP)

2.2.  Predhodne raziskave

Prvi, ki je na Slovenskem od sredine 20. stoletja znanstveno raziskoval
barvno teorijo in psihologijo barv, je bil Anton Trstenjak. Njegove ugotovitve
so objavljene v delih, kot sta Clovek in barva (1978) in Psihologija barv (1996).
Simbolike barv se je v monografiji Simboli, kultura, ljudje (1990) dotaknil tudi
Janek Musek. Omeniti velja Se raziskovalko Asjo Nino Kovacev, ki je svoje
obseznejse raziskave o barvah vkljucila v monografijo Govorica barv (1997), v
kateri se je posebej posvetila kulturni vlogi barv, njihovim simbolnim pomenom
in izraznim vrednostim.

V slovenskem raziskovalnem prostoru je na vlogo barv v slovenski
frazeologiji prva opozorila JoZica Ceh s prispevkom Barve in njihova simbolika
v kulturi in jeziku (2005), v katerem se je osredinila na vlogo barv v jeziku. Ceh
(2005: 94-95) navaja, da se v ustaljenih besednih zvezah, frazemih in pregovorih
barve pojavljajo na razli¢ne nacine, in sicer v dobesednem, metafori¢énem,
metonimi¢nem in simbolnem pomenu, lahko pa tudi v vlogi intenziviranja
jedrne besede ali zaradi zvo¢nih ucinkov (npr. zelen od zavisti). Barve se v
dobesednem pomenu najpogosteje pojavljajo v frazeoloskih primerah, kot
sta moder kot morje in Zut kao limun. Frazemi z metaforicnim pomenom so
osnovani na podobi in konceptualnih metaforah, zato njihov pomen prepoznamo
takoj (npr. dobiti rdeci karton, davati zeleno svjetlo). Metafori€ne barvne
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frazeoloske enote temeljijo na podobnosti (prostorski, ¢asovni ali kakSni drugi)
med predmetoma, zaradi ¢esar pride do prenosa (npr. zeleni bozic, bela velika
noc, zeleni kontinent). Za simbolne frazeme pa je znacilno, da je simbol v njih
razmeroma samostojna semanticna enota (npr. biti zelen). Pogosto lahko barvne
frazeme razlozimo kot metafori¢no in simbolno motivirane enote hkrati, ker
meja med tema pomenoma pogosto ni dovolj ostra. Ceh (2005: 98) kot primer
navede frazem rdeca nit. FrazeoloSke enote so tudi pomemben odraz druzbe
in kulture, znotraj katere so se oblikovale. Nekatere temeljijo na zgodovinskih
dogodkih, osebah in lokalnih obicajih, kakor je npr. rdeci koticek oziroma crveni
kuti¢. Za hrvaski jezik izpostavljamo raziskavo Opasi¢ in Spicijari¢ (2010:
121-136), ki analizirata izbrane frazeme z barvnimi sestavinami v hrvas¢ini,
italijansCini in nemscCini. Raziskava pojasnjuje predvsem izvor in simboliko
barv (rdece, modre, zelene, rumene in roZnate, nato pa s primerjalno analizo
ugotavlja podobnosti in razlike hrvaskih, italijanskih in nemskih frazemov ter
ozadje nastanka. Zaradi jezikovne in kulturne blizine si pri analizi pomagamo
s hrvasko raziskavo o barvah v hrvaski frazeologiji (Opasi¢, Spicijari¢ 2010:
121-136) in slovensko raziskavo Ceh (2005: 89—103), ki sta podlaga za izvedbo
naSe slovensko-hrvaSke primerjalne frazeoloSke raziskave s tega podrocja.

3. Analiza zbranega gradiva

Analiza je narejena na podlagi zbranega gradiva, v katerega smo
uvrstili frazeme s sestavino ene izmed petih kromati¢nih barv, ki se pojavljajo
v slovenski in hrvaski frazeologiji. To so rde¢a, modra, zelena, rumena in
roznata. Hrvasko frazeoloSko gradivo je bilo zbrano v elektronskih bazah
portalov Baza frazemov hrvaskega jezika (Baza frazema hrvatskoga jezika),
Hrvaski jezikovni portal (Hrvatski jezicni portal — HIP) in Frazeoloski slovar
hrvaskega jezika (Frazeoloski rjecnik hrvatskoga jezika) ter Kolokacijska baza
hrvaskega jezika (Kolokacijska baza hrvatskoga jezika — KBHJ). V raziskavo
vkljucene slovenske frazeoloSke enote pa so bile pridobljene iz elektronskih
razli¢ic Slovarja slovenskih frazemov (SSF) Janeza Kebra, Slovarja slovenskega
knjiznega jezika (SSKJ?), referen¢nega korpusa pisne standardne slovens¢ine
Gigafida 2.0 in Slovarja pregovorov in sorodnih paremioloskih izrazov Mateja
Meterca. Za preverjanje pojavnosti in frekventnosti dolocenih frazeoloSkih enot
sta bila uporabljena korpusa Gigafida 2.0 (za slovenski jezik) in hrWaC (za
hrvaski jezik). V analizo je bilo iz teh virov vkljucenih ve¢ kot sto slovenskih in
hrvaskih frazemov, kar pa ne zagotavlja, da gre za popolni zbir vseh frazeoloSkih
enot s tega podroc¢ja v obeh jezikih.
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3.1. Rdeca barva

Rdeca barva tradicionalno velja za moc¢no, opazno, celo agresivno in
zelo simboli¢no barvo. Najpogosteje simbolizira ogenj in kri (Chevalier 2023:
736). Kot nasprotje zeleni, ki je simbol rastlinstva, rdeca simbolizira zivalsko
naravo. Povezujemo jo z mnogimi pomembnimi Custvi in afekti, ki vzbujajo
emocionalno vzburjenje, strast. Rdeca je poleg roznate najpogosteje simbol
ljubezni (Kovacev 1997: 41). Rdeca je tudi barva vojne in boga vojne Marsa
oziroma Aresa, prav tako pa je tudi barva pravice (Kovacev 1997: 42).

Pojavnost rdece barve je v zbranem frazeoloskem gradivu najvecja. Tako
v slovenscini kot hrvascini je pogosta sestavina stalnih besednih zvez. V naravi
je sicer redka, zato pogosto simbolizira nevarnost in opozorilo kot v primerih
rdeci alarm oziroma v hrva$¢ini crveni alarm in rdeca linija oziroma crvena
linija, ki pomeni skrajno mejo, ki se je ne sme prestopiti. Frazem rdeci kriz
oziroma crveni kriz je poimenovanje mednarodne humanitarne organizacije,
rdeci telefon oziroma crveni telefon pa pomeni neposredno telekomunikacijsko
povezavo med vladama Zdruzenih drzav Amerike in Ruske federacije v obdobju
hladne vojne. Rdeca oziroma crvena nit simbolizira glavno misel, motiv. V
slovens¢ini poznamo tudi razsirjeni frazem vleci se kot rdeca nit. Rdeci veter
oziroma crveni vjetar pa predstavlja nalezljivo bolezen erizipel. Rdeca barva se
lahko v nekaterih frazemih nanasa tudi na slabo materialno stanje. V slovens¢ini
najdemo frazem rdece Stevilke z veliko razli¢icami — biti/znajti se/koncati v
rdecih stevilkah. Rdece Stevilke pomenijo Stevilke, ki kazejo na izgubo podjetja,
gospodarstva (Keber 2015).

Rdeca barva v nekaterih frazemih predstavlja politicni simbol. Pojavi
se lahko kot simbol komunizma, socializma, danes pa pripadnikov levice, na
primer v besedni zvezi rdeca zastava oziroma crvena zastava. Podobno tudi
v primeru rdeca knjizica, rdeca izkaznica in crvena knjiZica, ki je oznacevala
pripadnike Komunisti¢ne partije. Rdeca pomoc¢ oziroma crvena pomoc je
bilo poimenovanje za mednarodne organizacije, ki so pomagale zaprtim in
preganjanim komunistom in njihovim simpatizerjem v obdobju 1921-1945. V
Federativni ljudski republiki Jugoslaviji se je oblikoval frazem rdeci koticek
oziroma crveni kuti¢, ki je predstavljal prostor v podjetju, ustanovi, namenjen
politi¢ni in kulturni dejavnosti. Rdeca barva se pojavi tudi v najprepoznavnejsem
komunisticnem emblemu rdeca zvezda oziroma crvena zvijezda. Besedne
zveze rdeca armada in rdeca garda oziroma crvena armija in crvena garda
so znacilne za Rusijo v Casu oktobrske revolucije. V slovens€ini se pojavlja
tudi izraz rdeca revolucija za komunisti¢no oziroma socialisti¢no revolucijo,
lahko pa tudi revolucijo, ki je povzrocila veliko smrtnih zrtev. V tem kontekstu
je treba omeniti zvezo plava garda, ki se nanasa na protirevolucionarno, z
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Mihajlovi¢evim gibanjem povezano organizacijo med narodnoosvobodilnim
bojem v Sloveniji.

Za nekatere frazeoloske enote je rdeCa barva Se posebej pomembna tudi
kot vizualna sestavina. Tako v besedni zvezi rdeci oziroma crveni tepih rdeca
simbolizira pomembnost, saj z rdeCo preprogo pri¢akujemo pomembne osebe. V
slovens§¢ini zasledimo Se razSirjeni frazem razgrniti rdeco preprogo, v hrvas¢ini
pa prostrti/prostirati crveni sag/tepih. Hrvas¢ina pozna tudi besedno zvezo
crvena krpa, ki predstavlja nekaj, kar je za nekoga posebej zaljivo ali drazljivo.
V korpusu Gigafida 2.0 lahko najdemo istopomenski slovenski frazem rdeca
krpa, ki se v slovenskem jeziku sicer pojavlja redkeje. Temu soroden frazem je
v hrvaséini nasrtati kao bik na crveno, v slovenscini pa napasti kot bik rdeco
(krpo, ruto). V to skupino lahko uvrstimo tudi frazem rdeci oziroma crveni
karton (dobiti in dati rdeci karton; dobiti i dati crveni karton), ki pomeni biti
izkljucen ali izkljuciti nekoga. Podoben pomen ima frazem dati/prizgati rdeco
luc oziroma dati crveno svjetlo —prepovedati ali ne dati dovoljenja. V slovens¢ini
najdemo frazem uporabiti rdeci svincnik, ki pomeni precrtati, prepovedati objavo
dolocenega (dela) besedila. V frazemih lahko rde¢a barva vizualno prikaze tudi
ogenj oziroma pozar, tako v frazemu rdeci petelin. Frazema pustiti rdecega
petelina in spustiti komu rdecega petelina na streho pomenita zazgati, ukrotiti
rdecega petelina pa pogasiti ogenj (Keber 2015). V hrvas¢ini istopomensko
zasledimo razli€ico pustiti/pustati crvenog pijetla na krov/pod krov. V frazemih
Cetrt rdecih svetilk, hise z rdeco svetilko oziroma crveni fenjer, crvena lampa
rdeca oznacuje javne hiSe. Moz z rdeco kapo v slovens€ini pomeni prometnik
na zeleznici, rdeci bojevnik pa (severnoameriski) Indijanec. Rdeca barva se je
kot izrazito vizualna sestavina pojavila tudi v poimenovanju planeta Marsa, ki
je znan kot rdeci oziroma crveni planet.

Naslednja skupina frazemov s sestavino rdece barve vizualno ponazarja
¢lovesko dozivljanje Custev, Se posebej rdeco barvo obraza zaradi jeze, sramu
in podobnih Custev. Tako v hrva$cini zasledimo frazem crven kao paprika,
ki simbolizira rdecico zaradi jeze. V obeh jezikih najdemo frazem crven kao
rak oziroma rdec kot kuhan rak (tudi zardeti kot kuhan rak). V hrvaséini se ta
pomensko nanaSa na dozivljanje jeze, besa, sramu ali v nekaterih primerih na
rdecico, ki je nastala kot posledica pretiranega soncenja. V slovens¢ini se frazem
rdec kot kuhan rak pogosteje nanasa na obcutek sramu, sicer pa lahko pomeni
tudi rdecico zaradi jeze, besa ali pretiranega soncenja. Pomensko podoben je
frazem rdec kot paradiznik oziroma crven kao paradajz/rajcica/pomidor, ki
pomeni postati rde¢ zaradi sramu. V obeh jezikih se podobni frazemi Custvenega
dozivljanja pojavljajo tudi brez primerjalne sestavine — rdec od jeze, rde¢ od
sramu oziroma crven od bijesa, crven od stida, crven od srama. Rdeca barva
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obraza lahko v nekaterih frazemih simbolizira tudi krepko zdravje; v hrvas¢ini
na primer v frazemu kao crvena jabuka oziroma crven kao jabuka.

V nekaterih frazemih se rdeca pojavlja zgolj za opisovanje izrazite rdece
barve necesa brez dodatnega simbolnega pomena. V obeh jezikih najdemo
frazem rdec kot mak (v slovens¢ini tudi rdec kot makov cvet) oziroma crven kao
mak, ki se najpogosteje uporablja za poimenovanje rdecice na obrazu, sicer pa
tudi rdece barve kakrsne koli druge prvine stvarnosti. Slednji pomen prav tako
oznacuje frazem rdec kot kri oziroma crven kao krv. Podobnih frazemov je Se
posebej veliko v slovenskem jeziku — rdec kot puran, rdec¢ kot cesnja/Cesnje,
rdec kot ogenj.

3.2. Modra barva

Modra barva je v razli¢nih kulturah pogosto povezana z nadzemljskostjo,
zato vzbuja idejo vecnosti, umirjenosti, vzvisenosti, nad¢loveSkega in celo
necloveskega. V krscanski umetnosti je tradicionalna barva Marijinega plasca
red in logos — bozjo prabesedo (Kovacev 1997: 54-55). Modra simbolizira tudi
mozatost, pogum, sposobnost, Sportnost, samostojnost, koncentracijo, krepost,
modrost, duha. Pogosto se jo povezuje z znanostjo, to¢nostjo in natancnostjo
(Kovacev 1997: 52). Modra se v frazeoloskih enotah pojavlja veliko redkeje
kot rdeCa. V nekaterih frazemih ta pomeni plemenito, aristokrat poreklo, saj
je modra Ze zgodaj postala simbol vis§jega sloja prebivalstva, aristokracije in
plemenitosti (Musek 1990: 182). Primeri frazemov, ki nakazujejo na to, so
modra kri, ¢lovek modre krvi, biti modre krvi, imeti modro kri (Keber 2015)
oziroma v hrvas¢ini plava krv, covjek plave krvi.

Veliko frazemov s sestavino modre barve je, Se posebej v slovens€ini,
povezanih z gospodarstvom, zaposlitvijo oziroma poklicem. Modra kuverta
oziroma plava koverta/kuverta v obeh jezikih simbolizira podkupnino. Zastareli
slovenski frazem dobiti modro polo pomeni (prisilno) upokojitev. Frazem
modra knjiga pomeni zbirko dokumentov gospodarske narave (Keber 2015).
V slovens€ini je takih primerov Se veliko. Modri/plavi angel je v sloven$€ini
poimenovanje za policista (SSKJ?), modre celade — plavi sljemovi/plave kacige
pa v obeh jezikih za vojaske formacije Organizacije zdruzenih narodov (SSKJ?,
KBHJ). Modri viak — plavi viak je v Casu Josipa Broza Tita pomenil posebni
vlak za najviSjega drzavnega funkcionarja, vozila z modro Ilucjo pa vozila s
prednostjo. Frazem plavi ponedeljek v slovens¢ini pomeni ponedeljek, ko
delavec neupraviceno izostane z dela (SSKJ?).

Nekatere frazeoloske enote lahko uvrstimo v skupino, v kateri frazemi
v povezavi z naravo poudarjajo izrazito modro barvo necesa. V obeh jezikih se
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pojavljata frazema moder kot nebo in moder kot morje oziroma plav kao nebo
in plav kao more. V hrvaséini se za poimenovanje barve koze osebe slabega
zdravstvenega stanja pojavlja frazem plav/modar kao sljiva. V obeh jezikih
pa zasledimo frazem pomodreti od mraza oziroma pomodriti od hladnoce. V
slovens¢ini lahko najdemo tudi frazem pomodreti zaradi bolezni. Sloven$¢ina
pozna Se frazem moder od zavisti. Zemlja je v obeh jezikih poimenovana kot
modri oziroma plavi planet.

Frazem modri trak oziroma modra vrpca/plava traka predstavlja ¢astni pokal
za potniSke parnike, ki so v najkrajSem casu prepluli Atlantik oziroma prispeli
iz Evrope v Ameriko.

3.3.  Zelena barva

Zelena je na sredini med modro, ki simbolizira nebesa in nad¢lovesko,
ter rdeCo barvo pekla, zato deluje kot osvezilna, pomirjujoca in cloveska. Je
barva rastlinskega sveta, vode, pomladi, prebujanja zivljenja, upanja, moci,
dolgega Zivljenja in nesmrtnosti (Chevalier 2023: 1014). Obcasno lahko ta
barva simbolizira zlo, sicer pa tudi posvetno naravo ali ve¢no Zivljenje. Zelena
je v srednjeveski ljubezenski liriki simbolizirala prebujajoco se ljubezen.
Pogosto je simbol neizkusenosti in mladosti (Kovacev 1997: 68—69), kar se
odraza tudi v frazeoloskih podobah mladosti. Zelena barva je prisotna tudi
v kr$€anstvu, saj kot v naravi pomeni vstajanje in vec¢no Zivljenje, v liturgiji
je simbol svetega duha in Zivljenja (Ceh 2005: 99). Kot politiéno nevtralno
barvo pa jo najpogosteje povezujemo s strankami, ki se borijo za zas¢ito okolja
(Kovacev 1997: 69).

Zelena barva v frazeoloskih enotah pogosto predstavlja uspeh, mo€ in
druge pozitivne zivljenjske vidike. Tako je v frazemih priti/zlesti/povzpeti se
na zeleno vejo, spraviti koga/kaj na zeleno vejo in doc¢i na zelenu granu, ki
pomenijo obogateti, napredovati, okrevati, gmotno si opomoci (Keber 2015).
Podoben pomen ima zelena barva v frazemih cakati na/docakati/dobiti/imeti/
prizgati/dati zeleno luc oziroma dobiti/dobivati/dati/davati zeleno svjetlo, ki jih
uporabimo, ¢e Zelimo poudariti, da je nekdo dobil ali dal dovoljenje. Poleg
tega lahko zelena simbolizira tudi mladost in neizkusenost. Tako je v frazemu
biti zelen, ki se v obeh jezikih pojavlja v isti obliki in z istim pomenom — biti
neizkuSen. V slovens¢ini se pojavi tudi razSirjen frazem z istim pomenom, in
sicer biti v zelenih letih.

Zelena ima vizualni pomen v frazemih, kot je zelen kot trava oziroma
zelen kao (zelena) trava, s katerim poudarimo zeleno barvo necesa. V slovensc¢ini
se pojavlja Se frazem zelen kot kuscar. Frazem zeleni val v obeh jezikih pomeni
druga za drugo usklajene prizigajoce se zelene luci na zaporednih semaforjih. V
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slovens$¢ini frazem (zeleni) volk poimenuje zeleno prevleko na bakru, ki nastane
zaradi stika z ocetno kislino. Kljub temu da je zelena sicer obi¢ajno povezana
s pomladjo, naravo, v nekaterih frazemih prav ta barva opozarja na neugodne
situacije. Slabo zdravstveno stanje, ki se odraza tudi na posameznikovi koZi,
lahko poudarimo s frazemom biti zelen oziroma bolesno zelen. Zelenaje povezana
tudi s Custvi, kot so jeza, zavist, strah, zalost. V slovens¢ini se pojavlja frazem
zelen od jeze/zavisti/strahu ali pozeleneti od jeze/zavisti/strahu. V hrvas€ini se
zelena barva prav tako lahko nanasa na vec Custvenih stanj — pozelenjeti od
ljutnje/zavisti/straha/jada, biti zelen od ljutnje/zavisti/straha/jada. V frazemu
strupeno zelen oziroma otrovno zelen je izpostavljena neugodna, neprivlacna
zelena barva necesa.

Nekaj frazemov lahko uvrstimo tudi na podrocje politike. Dobiti/izgubiti
kaj/sesti za zeleno mizo oziroma rjesavati za zelenim stolom pomeni razpravljati
oziroma zaceti se pogajati (Keber 2015). S frazemom zeleni pa v obeh jezikih
poimenujemo stranke, ki v svojih politi¢énih programih pozornost posvecajo
ekologiji.

Zeleno barvo najdemo Se v drugih frazemih, ki poimenujejo skupine
ljudi in se pojavljajo tako v slovens¢ini kot hrvascéini. Zelena mafija je frazem
za preprodajalce na trznicah, ki ve¢inoma prodajajo sadje in zelenjavo ter
nelegalno dvigujejo cene. Zeleni kader je ime, ki predstavlja oboroZene
dezerterje avstro-ogrske vojske iz 1. svetovne vojne. Poimenovanje se je
uveljavilo zaradi skrivanja takih dezerterjev po gozdovih. V slovens¢ini frazem
zelena bratovscina zaradi njihove znacilne zelene uniforme poimenuje lovce.

V slovenskem jeziku se pojavlja nekaj frazeoloskih enot z ekoloskim
pomenom. Frazem imeti zelene prste pomeni biti zelo uspesen pri gojenju rastlin.
Zeleno zlato je poimenovanje za nekatere zelo vredne surovine in kulture, za
katere je znacilna zelena barva — to so predvsem gozdovi, hmelj in oljke. Zelena
celina/zeleni kontinent je v obeh jezikih Juzna Amerika (Keber 2015).

Zelena barva se pojavi tudi v nekaterih pregovorih. V obeh jezikih
najdemo pregovor sosedova trava je vedno bolj zelena oziroma trava kod
susjeda je uvijek zelenija, ki izpostavlja clovesko zavist. V slovenscini najdemo
tudi pregovor zelen bozic, bela velika noc, ki izraza, da toplemu bozi¢nemu
obdobju pogosto sledi hladno velikono¢no obdobje (Meterc 2020). V hrvas¢ini
je treba omeniti pregovor covjek/seljak/muz je glup dok je bor zelen, kar glede
na zimzeleno borovo krosnjo pomeni, da je tak ¢lovek vedno bil in bo tudi ostal
neumen.
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3.4. Rumena barva

Rumena je barva zivljenja, svetlobe, toplote in sonca, bogov in ve¢nosti
(Chevalier 2023: 759). V tem kontekstu simbolizira vedrino, optimizem, veselje,
sreco, zadovoljstvo, lahko tudi prijateljstvo (Kovacev 1997: 62). V evropski
zgodovini pa je veljala za barvo izobCencev, prostitutk in judov, zaradi cesar
je bila v krs¢anskih in judovskih cerkvah prepovedana kot liturgi¢na barva
(Kovacev 1997: 58-59). V politiki je imela prav tako negativno vlogo, saj so
z njo oznacevali izdajalce (Kovacev 1997: 62). Rumena lahko simbolizira tudi
zrelost, razsvetljenstvo, hkrati pa laz in laznivost, neCistoCo, zavist, izdajo,
hinavs¢ino, dvom in nezaupanje, a je njena konotacija odvisna predvsem od
odtenka. Cista rumena barva je najpogosteje povezana s pozitivnimi vidiki,
umazana pa z negativnimi (Kovacev 1997: 63—-64).

V mnogih frazeoloskih enotah je rumena barva izraziteje pomembna tudi
kot vizualna sestavina. Tako lahko v slovens¢ini rumeno barvo dela stvarnosti
izpostavimo s frazemi rumen kot limona, rumen kot zlato in rumen kot kanarcek.
V hrvascini je takih primerov ve¢, na primer zZut kao limun, zut kao cekin/dukat,
Zut kao Safran, Zut kao slama in zZut kao zlato. V obeh jezikih se pojavlja frazem
rumen kot vosek oziroma Zut kao vosak, ki izpostavlja nezdravo, bledo oziroma
rumeno barvo ¢loveske koze. V slovenscini se pojavljata tudi frazema biti rumen
in rumen od strahu v pomenu imeti bledo polt od strahu. Oba jezika poznata
frazem dati in dobiti rumeni karton oziroma dati/davati Zuti karton in dobiti
Zuti karton. Frazem rumena majica oziroma Zuta majica pomeni zmagovalno
oblacilo na kolesarskih dirkah.

V hrvascini se pojavlja veliko frazemov s sestavino rumene barve, ki
jih v slovensc¢ini ne najdemo. Tako na primer hrvaski jezik poleg zelene barve
za poimenovanje nekoga, ki je mlad, neizkusen, nezrel, vkljucuje tudi rumeno,
in sicer biti Zut oko kljuna (Zutokljunac). Pregovor Zuti Zutuju, rumeni putuju
pomeni, da je bled in suh ¢lovek bolj vzdrzljiv in dolgoziv kot debel. Frazem
Zuto za Zuto predstavlja situacijo, ko mora Clovek zaradi revs¢ine prodajati
zlatnino, da si lahko privos¢i hrano. Rumena barva se nanasa na koruzno moko.
Klati/glodati/grize/grizu se kao zuti mravi pomeni neusmiljeno se pobijati kakor
rumene mravlje. Hrvas¢ina pozna tudi frazem nadrljati kao Zuti, kar pomeni,
da je nekdo imel nesreco, smolo. Besedna zveza zZuta kuca je poimenovanje
za duSevno bolni$nico. Za poimenovanje krajSega obdobja izrazite Custvene
obcutljivosti pa hrva$¢ina pozna frazem (dosla je komu) Zuta minuta. Ta se
glede na zadetke na Gigafidi 2.0 obcasno pojavi tudi v slovenskem jeziku kot
rumena minuta.

V sloven$¢ini rumena knjiga pomeni zbirko diplomatskih dokumentov
oziroma nacin zapisa na plos¢e CD-ROM — podatkovni CD (Keber 2015).
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Rumeni pas pomeni vozni pas za avtobuse, taksije in vozila s prednostjo, locen
z rumeno, navadno neprekinjeno ¢rto. Nekatera slovenska narecja poznajo
frazem biti rumen, kar pomeni biti neumen, nespameten.

V obeh jezikih najdemo frazem rumeni tisk oziroma Zuti tisak, ki
poimenujeta senzacionalisticne novice, ki objavljajo trace o slavnih osebah
(Keber 2015). Hrvaski frazem Zuta knjiZica pomeni izkaznico, s katero
prostitutka dokazuje, da ima dovoljenje za opravljanje storitev in da redno
opravlja zdravstvene preglede. V slovens¢ini rumena knjizica pomeni
mednarodni certifikat o opravljenih cepljenjih. Rumena nevarnost oziroma zZuta
opasnost v obeh jezikih pomeni naraScanje politi¢nega, gospodarskega vpliva
azijskih narodov Se posebej na zacetku 20. stoletja. V obeh jezikih rumena
celina oziroma Zuti kontinent predstavlja Azijo.

3.5. RoZnata barva

Roznata ne sodi med osnovne barve in tako tudi ni nasla mesta v
Chevalierjevem slovarju simbolov. Poleg rdece pogosto simbolizira ljubezen
(Kovacev 1997: 41), v sodobnosti pa je najpogosteje povezana z Zenskim
spolom in izrazito ugodnimi situacijami. RoZnata je izmed vseh barv, ki so
bile analizirane znotraj zbranega frazeoloSkega gradiva, najredkejSa sestavina
frazeoloskih enot. Ve¢inoma se v frazemih pojavlja v izrazito oziroma celo
preve¢ pozitivnem smislu. Frazem gledati (na kaj)/videti (kaj) skozi roZnata
ocala, pogled skozi roZnata ocala oziroma gledati kroz ruzicaste naocale na
Sto pomeni videti samo pozitivne stvari necesa, tudi biti optimist. RoZnata se
v podobnem pomenu pojavi tudi v frazemu gledati, videti (kaj) v roznati luci
oziroma prikazati/prikazivati/gledati/vidjeti/predstaviti (koga) u ruzicastoj boji/
ruzicastom svjetlu, kar pomeni prikazovati nekaj izrazito olepsano, izpostavljati
le najboljse lastnosti. RozZnata perspektiva oziroma ruzicasta perspektiva pomeni
ugodni/dobri obeti ali izid ¢esa. Pomensko podoben je Se slovenski frazem biti v
roznatem poloZaju, ki pomeni biti v izrazito ugodni situaciji. Kot nasprotje tem
frazemom se frazem ni roZnato oziroma nije ruZicast pojavlja v pomenu, da je
situacija brezperspektivna in brez upanja na bolje. V slovens$¢ini se pojavljata
frazema biti roznate volje v pomenu biti dobre volje in (prikazovati) v roznatih
barvah, kar pomeni olepsevalno (Keber 2015). V slovensCini najdemo Se
drugacen pomenski odtenek frazema biti oziroma postati roznat, in sicer lahko
ta pomeni tudi rahlo zardeti.
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4. Sklep

Analiza zbranega gradiva je pokazala, da je frazeologija tematskega
podrocja barv v obeh jezikih zelo bogata. Tako v slovensc¢ini kot v hrvaséini
najdemo veliko frazeoloskih enot, ki vsebujejo rdeco, modro, zeleno, rumeno ali
roznato barvo. Med vsemi barvami po koli¢ini frazemov in ustaljenih besednih
zvez v obeh jezikih izrazito prevladuje rdeca, ki izstopa s svojo simbolno vlogo.
V zbranem gradivu je najmanj zastopana roznata barva, ki je v obeh jezikih
povezana zlasti s (pretirano) pozitivnim pogledom na svet in optimisti¢nostjo.
Ugotovili smo, da se barve, vkljuene v raziskavo, tako v slovens¢ini kot
hrvasc¢ini pojavljajo s sorodnimi pomeni.

Barve v zbranem frazeoloSkem gradivu prevzemajo razli¢ne vloge. Za
vecino frazeoloSkih enot je element barve pomemben predvsem kot vizualna
sestavina (npr. moder kot morje, plav kao more). Pri teh je povezava besednih
sestavin frazema z mentalno sliko, ki jo ta vzbuja, povsem jasna. V nekaterih
frazemih barva ni tako pomembna kot vizualni element, npr. v frazemu Zuta
minuta (oziroma rumena minuta).

Vecina analiziranih frazemov se pojavi v obeh jezikih, kar smo
predpostavili Ze na zacetku, predvsem zaradi sorodnosti in zgodovinskih stikov
med jezikoma. To pomeni, da se frazemi v slovens$¢ini in hrvas¢ini pojavljajo
v podobni obliki in z enakim ali vsaj sorodnim pomenom. Pri tem je izjema
frazeolosko gradivo s sestavino rumene barve, saj se v hrvasé¢ini pojavlja veliko
ve¢ enot, ki vkljucujejo to barvo (jos je Zut oko kljuna, klati se kao zuti mravi,
nadrljati kao Zuti, Zuta kuca, Zuti Zutuju, rumeni putuju, Zuto za zuto).

Glede na baze, iz katerih smo c¢rpali gradivo, je v slovens¢ini vec
ustaljenih besednih zvez z barvno sestavino, medtem ko je Stevilo frazemov
v obeh jezikih priblizno enako. V pregovorih se barve pojavljajo le redko. V
obeh jezikih je tudi neobi¢ajno, da bi se dve kromati¢ni barvi hkrati pojavili v
eni frazeoloski enoti. Delni tak primer je slovenski pregovor zelen bozic, bela
velika no¢, ki vklju€uje belo barvo, ki ni bila predmet te raziskave.

FrazeoloSke enote odrazajo tudi druzbeno in kulturno ozadje, v katerem
so se oblikovale. Kljub temu da je simbolika barv v veliki meri univerzalna,
frazeolosko gradivo razkriva pomembne kulturne specifi¢nosti in prispeva k
boljSemu razumevanju frazeoloskih in kulturnih posebnosti sloven$¢ine in
hrvas¢ine.
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COLOURS IN SLOVENIAN AND CROATIAN
PHRASEOLOGY

Summary

The paper investigates phraseological units in the field of chromatic colours in Slovenian
and Croatian. The analysis includes Slovenian and Croatian phrasemes and proverbs
containing one of the five chromatic colours that can be traced as components of
phraseological units in both languages, namely red, blue, green, yellow and pink. On
the basis of the affinities and historical contacts between the two languages, we have
assumed that the phraseological units and the meanings with which these colours appear
in them are mostly similar in the two languages.

Keywords: phraseology, idioms, colors, Slovenian, Croatian
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OBRAZ, RZEZBA, WIERSZ: VERMEER I BRANCUSI W
POETYCKICH EKFRAZACH MILCZENIA U WOJCIECHA
WENCLA I GRIGORE VIERU

Abstrakt: Myslenie asocjacyjne, przeksztatcajace to, co abstrakcyjne w to, co
,widzialne”, pojawia si¢ zarowno w obrazach Johannesa Vermeera, jak i w rzezbach
Constantina Brancusiego. W tworczosci tych dwoch $wiatowej stawy artystow —
tworzacych w odstepie prawie trzech wiekéw od siebie i w roznych dziedzinach sztuki
— ujawnia si¢ pewna dialektyka widzialnego i ukrytego, obecnosci i nieobecnosci,
wymagajaca wysitku kodyfikacji i rozszyfrowania znaczen. Polscy poeci, tacy jak
Wistawa Szymborska, Adam Zagajewski, Wojciech Wencel okazali si¢ niezwykle
wrazliwi na to wewngtrzne napiecie, podtrzymywane przez kontrastujace elementy i
postawy, ktore przenika malarstwo Vermeera. Podobnie rzezba Brancusiego inspirowata
liryczne refleksje nad ,,skokiem w wieczno$¢” majacym swe zrodto w kulturowych aktach
doswiadczenia sztuki — takich jak malarstwo ,,gestualne” czy rzezba — u rumunskich
poetow lona Vinea, Luciana Blagi, Grigore Vieru, Any Blandiany. Jednak najbardziej
widoczne i1 dotkniete sila sugestii jest napiecie miedzy cisza a stowem, milczeniem a
mowa, analogiczne do dialektyki niebytu i istnienia. Vieru postuguje si¢ poetyka niemej
dyskrecjiikontemplacyjnej prostoty, w ktorej pojawiaja si¢ niuanse oczekiwania i wielkiej
nieobecnosci, podobnie jak w rzezbie Stof milczenia, ktéra znalazta odzwierciedlenie w
ekfrazie pt. Brancusi. U rumunskiego rzezbiarza cisza odpoczywa, lecz nie w sposob
przypadkowy. W swoim spoczynku zmienia i odwraca $§wiat, zaprasza do skupionej
refleksji. Wokot pustego stotu z pustymi krzestami stowo milknie, a milczenie nabiera
znaczenia i staje si¢ niezwykle sugestywne. Robi si¢ wigc miejsce dla tego, co rumunski
prawostawny ksiagdz George Remete nazywa ,,milczeniem-sita, milczeniem-duchem,
milczeniem-ideg”. Z kolei cisza u Vermeera jest dynamiczna i wibrujgca; towarzyszy
jej ruch, niewerbalne emocje, wzburzenie duszy i umystu oraz §wietlista kontemplacja.

Stowa kluczowe: wiersz ekfrastyczny, milczenie, Brancusi, Vermeer.
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Kilka uwag wstepnych

Powszechnie wiadomo, ze dialog migdzy literaturg a malarstwem,
zapoczatkowany w okresie hellenistycznym, kontynuowany w $wiecie
rzymskim, skad pdzniej zostal zaczerpnigty przez renesans i stopniowo
rozszerzany na inne sztuki, jest toposem, ktory mozna odnalezé w wielu
literaturach zaliczanych do obszaru europejskiego. Poeci manierystyczni,
barokowi, romantyczni oraz symbolisci, a takze powiesciopisarze realistyczni,
czgsto wplatali w swoje utwory opisy dziet sztuki. Wedlug rumunskiego
teoretyka literatury Adriana Marino, idea literacka ,,jest rzezbiona i ksztattowana
tak, jak malarz absorbuje i przemodelowuje pierwotny obraz natury” (Marino
2010: 61), a zatem, jesli poprzez proces hermeneutyczny idea literacka zostaje
odkryta na nowo, to poprzez ekfraze idea artystyczna zyskuje nowy wyraz. Nie
jest to prosta imitacja, lecz reinterpretacja — proba nadania jej nowego ksztattu.
Tego rodzaju idea, ktora powstaje w konkretnym momencie z ideatu pigkna lub
realnego podobienstwa, raz przetozona na jezyk poetycki, angazuje si¢ w ruch
czasowy, umozliwiajac zaskakujace spotkania migdzy artystami wizualnymi
a tworcami stowa. Przyktadami takich spotkan sg relacje miedzy malarstwem
Johannesa Vermeera a poezja Wistawy Szymborskiej, Adama Zagajewskiego
czy Wojciecha Wencla, miedzy rzezba Constantina Brancusiego a poezja
Luciana Blagi, Any Blandiany czy Grigore Vieru.

Jesli rzezbe 1 poezje taczy wyjatkowa warto$¢ artystycznego uczucia
— Zywego, organicznego, nieteoretycznego — bedacego fundamentem i istotg
komunikacji, to malarstwo 1 poezja wydajg si¢ zbliza¢ do siebie szczegolnie
pod wzgledem dos$wiadczenia estetycznego, a nastgpnie czasu kontemplacji,
czasu wewnetrznego, nieodiacznie zwigzanego z sama fakturg obrazu (jego
kompozycja, estetycznym uktadem elementéw) lub wersami, ktore wysuwaja
na pierwszy plan obrazy emocji i artystycznych przezy¢. Podczas gdy farba
nadaje si¢ do uwidocznienia doznan sensorycznych, stowo poetyckie skupia si¢
na emocjach, doswiadczeniach i uczuciach. W ten sposob oba media, cho¢ rézne
w formie, spotykaja si¢ w przestrzeni wspdlnego przezywania i interpretacji
artystycznego pickna.

Lacinska fraza ,,Ut pictura poesis” (,Ma z obrazami poezja wiele
wspolnego”), zaczerpnicta z Ars Poetica (List do Pizonow) Horacego, przez
wieki byta inspiracja do niezliczonych refleksji na temat relacji migdzy sztukami
plastycznymi a literaturg. W$ro6d najwazniejszych interpretacji warto wymieni¢
poglad Leonarda da Vinci, ktory postrzegat malarstwo przedstawiajace dzieta
natury jako sztuke szlachetniejsza od stowa, poniewaz ,nie potrzebuje ani
interpretatoréw, ani komentatorow” (Vallentin 1968: 222). Z kolei Gotthold
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Ephraim Lessing, w swoim eseju Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji
(1766), argumentowat, ze istota poezji tkwi w jej zdolnosci do przedstawiania
dynamiki 1 przemijalnosci, co wyraznie odroznia jg od statycznego charakteru
malarstwa.

Rozwinigciem horacjanskiej maksymy jest idea artystycznego
przeplatania si¢ r6znych dziedzin sztuki, na ktérg zwrocit uwage szwajcarski
filozof i historyk sztuki René Berger w studium Art et communication
(1972). Berger wskazywal, ze takie przenikanie pozwala na tworzenie
wielowymiarowych powigzan miedzy tekstem a obrazem, oferujac odbiorcy
zmystowe 1 bogate do§wiadczenie artystyczne (Berger 1976: 49). Zjawisko to,
zwlaszcza w odniesieniu do poezji i malarstwa, okazato si¢ niezwykle owocne w
takich nurtach literackich i artystycznych jak futuryzm, dadaizm czy surrealizm.

Poeta, estetyk i filozof Tudor Vianu (1898-1964), analizujac rolg stylizacji
w dzietach sztuki, podkreslat, ze zarowno w poezji, jak 1 w malarstwie czy
rzezbie konieczne jest stworzenie przestrzeni dla swobodnych skojarzen. Taka
przestrzen umozliwia nieskonczony wglad w glebie artystycznej symboliki.
Cisza, momenty zawieszenia lub niewypowiedziane fragmenty dzieta nie sg —
jak zauwaza Vianu — pustymi przestrzeniami, lecz chwilami pelnymi znaczenia.
,»Wiersz, kto$ powiedzial, jest mieszankg stow i ciszy” — stwierdzenie to mozna
z powodzeniem odnies¢ do kazdej formy sztuki (Vianu 1966: 155). Vianu
wskazywal, ze stylizacja rzeczywistosci w dziele artystycznym polega na
ukrywaniu niektoérych proceséw, aby uwypukli¢ inne, co pozwala odbiorcy
lepiej dostrzec jej bogactwo i glebig. Symbole artystyczne, jego zdaniem,
petnig funkcje integrujaca, laczac rézne poziomy do$wiadczenia w spojnag i
wielowymiarowg cato$¢.

Zjawisko ekfrastycznos$ci w literaturze rumunskiej
Od samego poczatku nalezy podkresli¢, ze w przeciwienstwie do kultury

polskiej, w ktorej istnieje bogata tradycja ekfrazy (zwtaszcza w poezji)', kultura
rumunska byla bardziej powsciagliwa w swoim literackim lub teoretyczno-

! Zob. najnowsze opracowania dotyczace ekfrazy w literaturze polskiej, m.in.: Julia Dynkow-
ska, Apokryficznosc i ekfrastycznos¢ jako komplementarne poetyki intertekstualne, Wydawnic-
two Uniwersytetu £.odzkiego, 1.6dz 2021; Rozalia Stodczyk, Ekfraza, hypotypoza, przekiad. In-
terferencje literatury i malarstwa w prozie wloskiej i eseistyce polskiej XX wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2020. Warto tez przywota¢ tom Ekfraza (Wydawnictwo
Mammal, 2018). Zgodnie z wypowiedzig Lukasza Ztahody, ta praca zbiorowa ukazuje tworcza
mozaike miodych artystow i poetow, prowadzaca dialog migdzy stowem a obrazem, nie za$
typowo naukowe studium teoretyczne.
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krytycznym podejsciu do fenomenu ekfrastycznosci, na co wskazuja niedawne
opracowania takich badaczek, jak Alexandra Vranceanu czy Steluta Batrinu?.

Teoria 1 praktyka ekfrastyczna w Rumunii zacze¢ty nabiera¢ konkretnych
ksztalttow — z wyraznym opodznieniem w poréwnaniu z innymi europejskimi
przestrzeniami kulturowymi — dzigki monografiom profesora Dana Grigorescu,
z ktorych za najwazniejsze uchodzi Historia sztuk siostrzanych: relacje
miedzy literaturq a sztukami wizualnymi (Povestea artelor surori: relatiile
dintre literatura si artele vizuale, 1984). Rumunski historyk literatury i
sztuki rozpatrywat relacje miedzy tekstem werbalnym a obrazem wizualnym
w kontekscie komparatystycznym, okreslajac je jako ,,sztuki siostrzane”.
Grigorescu systematyzowat rézne rodzaje ekfrazy, takie jak ekfraza nawigzujaca
do realnego dzieta sztuki, ekfraza pojeciowa, kumulatywna, pseudoekfraza, a
takze ekfraza negatywna i ironiczna (Grigorescu 2001: 12).

Mozliwe wyjasnienie faktu, ze dopiero po 2000 roku zaczety pojawiaé
si¢ kolejne znaczace studia nad ekfrazg i jej obecnoscig w literaturze rumunskiej
oferuje Alexandra Vranceanu. Badaczka omawia bogactwo interferencji migdzy
literaturg a sztuka na obszarach anglosaskim i frankofonskim, wskazujac
jednoczesnie, ze w kulturze rumunskiej fenomen ekfrastycznego pisarstwa
,prawdopodobnie nie zostal przeanalizowany ze wzglgdu na to, ze temat
dialogu migdzy sztukami, charakterystyczny dla europejskiego humanizmu,
pojawia si¢ w naszej kulturze dopiero w modernizmie” (Vranceanu 2009: 148).
Ponadto, w swojej analizie dialogu migdzy literaturg a malarstwem w tworczosci
rumunskiego powiesciopisarza Camila Petrescu (1894-1957), gorliwego
zwolennika synchroniczno$ci i1 korelacji miedzy sztuka a nauka, Vranceanu
wysuwa inne wyjasnienie dtugiej nieobecnosci dyskursu ekfrastycznego w
Rumunii. Zwraca uwagge, ze pierwsze szkoty malarstwa rumunskiego powstaty
dopiero w drugiej potowie XIX wieku, co mogto wplyna¢ na pdzne rozwinigcie
si¢ refleksji nad tym zjawiskiem. Jesli chodzi o stanowisko teoretyczne przyjete
przez Alexandr¢ Vranceanu, odbiega ono od podejscia takich badaczy jak Claus
Cliiver, ktorzy rozszerzaja pojgcie ekfrazy na inne dziedziny sztuki (architektura,
muzyka czy taniec). Rumunska komparatystka pozostaje zgodna z dominujacym

2 Wérod najwazniejszych rumunskich badan opublikowanych na ten temat po 2000 roku war-
to wymieni¢: Povestea artelor surori. Introducere in ekphrastica [Historia sztuk siostrzanych.
Wprowadzenie do ekfrastyki, Bukareszt 2001] Dana Grigorescu; Tabloul din cuvinte: studii
de literatura comparata [Obraz zawarty w stowach: Studia porownawcze, Bukareszt 2010]
Alexandry Vranceanu; Ekphrasis. De la discursul critic la experimentul literar [Ekfraza. Od
dyskursu krytycznego do eksperymentu literackiego, Jassy 2015] Cristiny Saracut; Reprezentari
ekphrastice in literatura [ Ekfrastyczne reprezentacje w literaturze, rozprawa doktorska, Gatacz
2020] Steluty Batrinu; Eseuri subiective despre artele surori [Subiektywne eseje o sztukach
siostrzanych, Bucuresti 2022] Roxany Zanea.
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w tej dziedzinie stanowiskiem, wedtug ktorego ekfraze utozsamia si¢ z opisem
dzieta sztuki, obejmujagcym malarstwo, rzezbe, tkactwo (haft) i inne sztuki
plastyczne (Vranceanu 2010: 29).

Z kolei Steluta Batrinu zestawia literatur¢ rumunska z wielkimi
literaturami zachodnimi, ktére okazaly si¢ niezwykle ptodne w zakresie
ekfrazy, okreslajac literatur¢ rumunska jako ,,powsciagliwg, podejrzliwg lub
zamknigtg (ale nie hermetyczng!)”. Dodaje przy tym, ze ,,dyskurs krytyczny nie
wykazal wigkszego zainteresowania tym gosciem odstawionym na boczny tor”
(Batrinu 2020: 9). Niemniej jednak w swojej obszernej rozprawie doktorskiej
Ekfrastyczne reprezentacje w literaturze (Reprezentari ekphrastice in literatura,
2020) proponuje znakomitg analize kilku rumunskich powiesci, wybranych na
podstawie ekfrastycznego kryterium opisu dzieta sztuki — obrazu, rzezby czy
tapiserii — autorstwa takich pisarzy, jak Mircea Eliade, Radu Paraschivescu,
Sorin Titel czy Constantin Toiu.

W rumunskiej poezji ekfraza wydaje si¢ jeszcze mniej obecna niz w
prozie. Istnieje jednak kilka utwordéw ekfrastycznych inspirowanych rzezbami
Constantina Brancusiego®. W tym artykule postanowili$my skupic si¢ na wierszu
Grigore Vieru Brancusi, ktoéry koncentruje si¢ na motywie ciszy 1 oczekiwania
— tematach czesto spotykanych w tworczosci tego poety.

Bréncusi. O stole milczenia i milczeniu kamienia

Tworczos¢ Grigore Vieru (1935-2009), jednego z najwybitniejszych
i najbardziej cenionych moldawskich poetdw piszacych po rumunsku
jest, jak zauwazyt krytyk 1 historyk literatury Mihai Cimpoi, ,,organicznie
zwigzana z rumunskim folklorem i tradycja zapoczatkowang przez Eminescu
w rumunskiej literaturze, ewoluujaca pdzniej wokdét magiczno-roslinnych
motywow charakterystycznych dla tworczosci Blagi” (Cimpoi 1997: 192). To,
co taczy Vieru z romantycznym poeta Mihaiem Eminescu®, ktory wprowadzit

3Sa to miedzy innymi: Ptak ogniopiory (Pasirea maiastrd) lona Vinea, Swiety ptak (Pasirea
sfantd) Luciana Blagi, Ptak dusza (Pasarea suflet) lona Margineanu, Mgdros¢ Ziemi (Cuminte-
nia Pamantului) Any Blandiany.

4 M. Eminescu (1850-1889) znakomicie reprezentowal rumunski romantyzm, uchodzac za
ostatniego wielkiego romantyka europejskiego. Rumunski historyk Nicolae Torga (1871-1940),
ktory posiadat duzg wiedzg o polskiej historii i kulturze, pisat odrecznie w jezyku francuskim,
w 1933 roku, z okazji wydania wyboru wierszy Eminescu w jezyku polskim (w tlumaczeniu
Emila Zegadlowicza): ,,Publiczno$¢ polska doceni bardziej niz ktokolwiek inny ducha, ktory
ozywia poezj¢ Mihaia Eminescu. Tak jak wielcy polscy romantycy, motdawski poeta, urodzony
w granicach Bukowiny, w regionie, gdzie liczba uchodzcow ostatniej polskiej rewolucji byta
dos¢ duza, pasjonuje si¢ tajemnicami zycia pozagrobowego. Tak jak i oni, bada nieznane, przez
ktore przechodza promienie naszego snu pozbawionego nadziei. Tak jak i oni, poeta ciagle
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do powszechnego obiegu synteze tworczych energii narodu rumunskiego, to
gleboka tres¢ ideowo-uczuciowa (czesto uchwycona w zaskakujacych rymach),
wrazliwos¢ oraz liryzm inspirowany kulturg ludowa 1 przeszto$cig historyczna.
Poeta duchowych wyznan, Vieru jest tworca dotknigtym metafizycznym
smutkiem, wynikajacym z niezdolnosci cztowieka do pelnej integracji z
kosmicznymi rytmami. Ta egzystencjalna wrazliwo$¢ stawia go w nurcie tak
zwanego filozoficznego modernizmu, reprezentowanego przez Luciana Blage
(1895-1961). Blaga, poeta-filozof, zar6wno w swojej tworczosci literackie;j,
jak 1 filozoficznej, promowal nowoczesne idee swoich czasow, eksplorujac
egzystencjalne dylematy, ktére wytonity si¢ z filozofii stulecia naznaczonego
jednymi z najwigkszych dramatow ludzkosci.

W swoich wierszach Vieru postuguje si¢ poetyka niemej dyskrecji
1 kontemplacyjnej prostoty, w ktorej] wyczuwalne s3g niuanse oczekiwania i
wielkiej nieobecnosci. Podobng atmosferg odnajdujemy w rzezbie Stof milczenia
Constantina Brancusiego, ktora stala si¢ inspiracjg dla ekfrazy zatytulowanej
Brancusi. Wiersz ten pochodzi z tomu Korzen ptomienny (Radacina de foc),
wydanego w Bukareszcie w 1988 roku.

odnajduje w glebi rzeczy co$ ze swojej duszy przepetnionej mitoscig, ktérej nie bedzie mogt
mu dac¢ $wiat, 1 ktorej ptomiennego poscigu nie pragnie porzuci¢. Tak jak oni pokazali §wiatu
glebie polskiej duszy, on pragnie zy¢ poza przestrzenia i czasem: od tajemniczego Egiptu do
przedmies¢ paryskiej rewolty, od Araldow barbarzynskiego stepu do Calina, ktory powraca do
tej, ktorg pozostawit kiedys$ w jakiej§ wiosce w Motdawii. Tak jak ci, ktorzy w Polsce sg dumni
ze zwycigstw i swojej walecznej przesztosci, tak i on lubi celebrowaé szczek wtdczni w bitwach
prowadzonych przez Mircz¢ Starego przeciwko Turkom w XIV w., a poemat, ktory nie zostat
dokonczony gloryfikuje legendarna posta¢ zalozyciela motdawskiego kraju. Czyz nie czujemy
petnego polskiego mistycyzmu, gdy bohaterowie jego utworu Biedny Dionizos przechodza me-
tamorfozy Fausta w przebiegu jego lekkomyslnego snu? Narody zblizaja si¢ do siebie poprzez
wysitek nizszych warstw i zapal tworczych duchow. Eminescu ma, bez watpienia, swoj wktad
do tej wspolnoty duszy migdzy Polakami i Rumunami, wspolnoty, o ktérej $nili nasi przodko-
wie, ktorzy nie raz spotykali si¢ ze swoimi towarzyszami w pigknej walce o chrzescijanstwo”.
Cyt. za: Nicolaec Mares, Pierwsze poematy Eminescu w jezyku Mickiewicza, opatrzone przed-
mowgq lorgi, ,,Polonus” — Revista Uniunii Polonezilor din Romania, 6 (296) 2021, s. 31-32.
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Brancusi

Masa de piatra.

Scaune goale de piatra.
Asteaptd

Intoarcerea din batalii

A vitejilor voievozi.

La ceas de taina

Ei vor veni

Sé-si odihneasca bratul
De piatra,

Fruntea grea ca de piatra
Si sd vada

Ce-i de facut mai departe.
O, e o tacere

Bréncusi

Stol z kamienia.

Puste krzesta z kamienia.
Czekajq

Na powrot z bitew
Dzielnych wojewodow.
W godzinie tajemnej
Przyjdq

By oprzeé swe ramie

Z kamienia,

Cigzkie czolo jak z kamienia
1 zobaczyc,

Co robi¢ dalej.

Ach, ta cisza

Atat de afunda Tak gleboka,

Ca se aud Carpatii spre seara Ze slycha¢ Karpaty o zmierzchu,
Cum, aplecandu-se, astern umbra Jak, pochylajqc sie, ktadq cien
Pe masa, Na stol,

Curatd si ricoroasa. Czysty i chlodny.

Poczatek wiersza eksponuje dwa kluczowe dla odczytania poetyckiego
przekazu motywy — stot 1 kamien — ktore stanowig jedne z preferowanych
elementow w tworczosci Brancusiego, obdarzonych szczegdlnym tadunkiem
symbolicznym. W potaczeniu z wprowadzonym w trzecim wersie watkiem
oczekiwania, ,,stot z kamienia” wykracza poza sfer¢ autonomii wynikajacej z
jego minimalizmu i materialno$ci, otwierajac si¢ na szersze pole interpretacji,
obejmujace wartosci estetyczne oraz poglebione sensy hermeneutyczne. Taka
perspektywaprowadzi w strong hermeneutyki endogenicznej (rum. hermeneutica
endogena), postulujacej, ze obiekt sztuki — zwlaszcza rzeZzba abstrakcyjna —
staje si¢ nosnikiem informacji kulturowej i poprzez analiz¢ morfologiczna,
syntaktyczng oraz symboliczng pozwala na rekonstrukcje dyskursu
artystycznego. Metoda ta, wychodzac od poszczegodlnych, ,,minimalnych”
elementow dzieta (np. ksztalt, materiat, faktura), konsekwentnie siega ku coraz
ogolniejszym rejestrom, az po szeroki horyzont kulturowy, w ktorym lokowana
jest cala tworczo$¢ artysty. W efekcie nie sprowadza si¢ wylacznie do oceny
estetycznej, lecz dazy do kulturologicznego i symbolicznego umiejscowienia
dorobku artysty”.

5 Por. M. Stircea-Craciun, Opera lui Brancusi in Romdnia. Simbolismul hylesic: O abordare
hermeneutica endogena, Editura Vremea, Bucuresti 2020, s. 309. Autor, w schematycznym
ujeciu endogenicznego podejscia hermeneutycznego, wyrdznia m.in. nastgpujace etapy anali-
zy koncentrycznej: ustalenie wskaznika hermeneutycznego, formutowanie hipotezy, badanie
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Na wstepie warto przyblizy¢ rzezbe, do ktorej odnosi si¢ tekst wiersza —
tatwo rozpoznawalng dzigki wzmiance o autorze w tytule oraz ekfrastycznemu
opisowizawartemu w pierwszych dwoch wersach. W tych linijkach odnajdujemy
charakterystyczne elementy kompozycji Brancusiego, okreslone jako plastemy®
Brancusiego: kamienny stol i krzesta. Nastgpnie skupimy uwage na probie
,rekonstrukeji” wizualnego dyskursu zwigzanego z tg rzezba, dokonanej przez
poete w kolejnych wersach.

Stot Milczenia, zrealizowany przez Constantina Brancusiego w latach
1937-1938, jestjedna z plenerowych rzezb w Targu Jiu, obok innych dziet artysty
konfigurujacych plastyczne metafory, takich jak Brama Milczenia, Kolumna
Niekonczqgcej sie Wdziecznosci czy Kamienny Portal. Rzezba znajduje si¢ w
parku miejskim, w poblizu rzeki Jiu, a otacza ja dwanascie krzeset w ksztalcie
klepsydry, ustawionych ,,jak wieniec asteroid orbitujacych wokot gwiazdy”
(Stircea-Craciun 2020: 210). Ludyczny duch artysty widoczny jest w tym
niemym zaproszeniu do zajecia miejsca na jednym z krzesel, rozmieszczonych
w znacznej odlegtosci od stotu. Cho¢ krzesta wydaja sie zbyt niewygodne
do odpoczynku czy spozywania positku na $wiezym powietrzu, stanowia
przestrzen sprzyjajacg kontemplacji 1 elementarnemu gestowi poboznosci.
Odrzucajac jakakolwiek funkcje praktyczna, krzesta wydaja si¢ stworzone nie
do siedzenia, lecz do ,,wywotania pewnego rodzaju hiatusu miedzy zyciem w
trybie terazniejszym a zyciem w trybie poetyckim” (Stircea-Craciun 2020: 211).

Jak wiadomo, caty monumentalny zespot rzezb w Targu Jiu jest hotdem
dla bohateréw polegtych w pierwszej wojnie §wiatowej, a jego upamigtniajace
znaczenie zostaje odzyskane w wierszu Vieru poprzez swoistg personifikacje
stotu. Stot czeka na ich powrdt do symbolicznej przestrzeni twierdzy, do
centrum, by stworzy¢ miejsce na zbiorowg odnowe¢ duchowa i odkrycie nowych
horyzontéw poprzez refleksje nad tym, co ma nadej$¢ — ,,co robi¢ dalej”.
Stol, podobnie jak dom, symbolizuje trwalos¢ duchowosci, bedac zaréwno
punktem wyjscia, jak 1 miejscem zbiegu wszystkich $ciezek-powrotow. W
pierwszej 1 wigkszej z dwdch poetyckich sekwencji (obejmujacej pierwsze 12
wersow) wszystko koncentruje si¢ wokol motywu kamienia, ktory zdaje si¢
pehi¢ nadrzedng role jako symbol sity 1 trwatosci bytu, ujetej w konkretnej
1 ugruntowanej formie. Oprocz kamiennego stotu i1 krzeset zastyglych w
wiecznym, niemym oczekiwaniu na ,,powrot z bitwy/ dzielnych wojewodow”

leksykonu wizualnego, rozpoznawanie dyskursu wizualnego poszczegdlnych motywow i kom-
pozycji, przejécie do ujecia ,,mapy wyobrazni” oraz symbologicznego i kulturologicznego wy-
miaru catosci dzieta.

® Rozumiane jako minimalne jednostki interpretacji, dostarczajace informacji uznawanych za
obicktywne.
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pojawia si¢ synekdocha ,,oprze¢ swe rami¢/ z kamienia” oraz pordéwnanie
,ciezkie czoto jak z kamienia”, podkreslajace stan zadumy i refleks;ji bohaterow.

W nawigzaniach do ciszy jako ,,jezyka” istoty ludzkiej kamien nierzadko
stanowil dla artystow ,,tworzywo’ najwymowniejszej i najglebszej w swej tresci
cnoty — milczenia. Jest to zatem uprzywilejowana przestrzen wewnetrznego
skupienia. Jego gestos¢ 1 twardos$¢, bezruch 1 niewzruszona stalo$¢ kojarzy
si¢ z konsystencja o duzej intensywnosci 1 napigciu, ktora zyskuje réoznorodne
niuanse, takze w wymiarze ontologicznym. W omawianej sekwencji reiteracja
motywu kamienia — w potgczeniu ze stotem, pustymi krzestami, odwaznym i
meznym ramieniem oraz czolem pograzonym w zadumie — rozszerza rejestr
znaczen od przygnebiajacej nieobecnosci po brawurowe dziatania i dynamiczng
kontemplacje w pozornej biernosci oczekiwania.

Powolujac si¢ na bogata analogi¢ miedzy kamieniem a milczeniem,
Edgar Papu uznal, ze Brancusi w swoich kamiennych rzezbach doszedt
do ,,rytuatu milczenia, niemal o tej samej sile co taoizm” (Papu 1996: 239).
Dla rumunskiego eseisty i1 krytyka literackiego Stof/ Milczenia jawi si¢ jako
,typowa ekspresja przebudzonej koncentracji, chwili refleksji 1 skupienia w
etymologicznym sensie tego terminu — gromadzenia w jednym punkcie lub
ostrzu catej istoty, ktorg rozproszyta przypadkowos¢ zycia” (Papu 1996: 239).

Do istoty milczenia wyrazonego w kamieniu odnidst si¢ takze Constantin
Noica, piszac: ,,Sposrdd milczen, Brancusi wybral najglebsze, najbardziej
wymowne ze wszystkich — milczenie cztowieka — 1 wyrzezbit je. Milczec-
milczenie — c6z za dlugi bezokolicznik!” (Noica 1987: 249). Rumunski filozof
dostrzegt w Stole Milczenia pomnik ,,dostownie uniwersalny, to znaczy peten
znaczeniadlakazdego”, stwierdzajac, ze nawetistota pozaziemska, kontemplujac
pusty stot i puste krzesta, zrozumiataby, ze istnieje tam oczekiwanie, czyli
milczenie. W tym samym eseju, Brancusi rzezbit diugie bezokoliczniki, Noica
porusza takze temat szczegdlnej, ukrytej relacji migdzy sztukami plastycznymi
a gramatyka: ,,Rubens malowal przymiotniki. Pieter Bruegel — mnostwo
rzeczownikow, podczas gdy impresjonizm malowat przystowki i wyrazenia
przystowkowe. Niektorzy przechodza do sktadni, inni pozostaja w fonetyce.
Brancusi zajmowat si¢ krolem form werbalnych — dtugim bezokolicznikiem;
[...] rzezbit kietkowanie, tak jak rzezbil zasypianie, wznoszenie si¢ i, wszgdzie,
doskonalenie — jak nieustanna pieszczota form, jak kamien obmywany przez
wodg. Nie oddawat lotu, lecz latanie, wzlatywanie” (Noica 1987: 248).

Watek milczenia kamienia pojawia si¢ réwniez w innym wierszu Vieru,
pt. Los (Destin): ,,Odpoczywam/ W milczeniu kamienia./ W twojej ikony/
przeblysku./ W glebokiej zieleni/ domu rodzinnego/ W ich pokoju/ Ludzacym:/
W krzyku!/ W krzyku!”. Mozna zauwazy¢, ze antyteza mig¢dzy niemowa
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a mowa, miedzy milczeniem a krzykiem, bedaca konstrukcyjna osig wielu
wierszy Vieru, obecna jest takze w drugiej sekwencji poetyckiej w Brdncusi:
,Ach, ta cisza/ Tak gleboka/ Ze stychaé Karpaty o zmierzchu,/ Jak, pochylajac
si¢, klada cien/ Na stol,/ Czysty 1 chtodny”. Te wersy przywotluja stynny
fragment Luciana Blagi: ,, Taka cisza dookota, ze stysz¢ nieomal,/ jak uderzaja
w szyby promienie ksiezyca” (Cisza, 1919). Oba teksty sg synestezyjnymi
obrazami zbudowanymi wokot ciszy, ktora dostraja zmysty do rytmoéw natury
1 uniwersalnego porzadku. Jest to cisza podobna do tej panujacej w glebiach
wiecznego odpoczynku, jednak dzigki personifikacjom i subtelnym odcieniom
hiperbolizacji nabiera dynamizmu, wciagni¢ta w ogromny nurt kosmicznych
metamorfoz. Gory, wysokie i imponujace, si¢gajace nieba, wpisuja si¢ w
symbolike transcendencji, wskazujac na wznoszaca si¢ mysl. Vieru zdaje si¢
sublimowac¢ majestat gor, ktore w jego poezji symbolizuja takze niekonczaca
si¢ wiecznos$¢ czasu. Poetycki obraz Karpat, ze $nieznymi grzbietami pod
baldachimem obtokow, ukazuje je jako miejsca, gdzie czyste, chtodne cienie
spoczywaja na pustym stole. W ten sposoéb Karpaty staja sie $wiadkami
historycznej osi czasu, zachowujac pami¢¢ o dawno minionych wydarzeniach.
Pod koniec wiersza poeta nadaje temu motywowi symboliczne znaczenie
straznika kraju, obecnego w przestrzeni mioritycznej. Karpaty sg nie tylko
symbolem cnot, sity i dumy narodu, ale takze — jak zauwazajg krytycy literaccy
— ,,w kategoriach geografii sakralnej rumunskie Karpaty stanowig rodzaj osi
$wiata, poprzez ktora osiaga si¢ potaczenie migdzy ziemia a niebem” (Ciobanu,
Negriu 2005: 99). Zgodnie z ujeciem Mircei Eliadego, kazda taka przestrzen
ma potencjal, by stac si¢ osig $wiata, umozliwiajac ludziom kontakt z sacrum.

Krolowa Delft. Czytanie i wibracje milczenia

Wizualng podporg ekfrastycznego utworu Krdlowa Delft Wojciecha
Wencla jest obraz Czytajgca list przy otwartym oknie holenderskiego malarza
Johannesa Vermeera. Wiersz ten nie ogranicza si¢ jedynie do opisu stynnego
dzieta malarskiego, lecz stanowi takze probe rekontekstualizacjiiresemantyzacji
metaobrazowego dyskursu w przestrzeni poetyckiej. W interpretacji obrazu
Vermeera ,,cickawskie oko” widza ustepuje miejsca ,,metodycznemu oku’’
artysty stowa, ktéry ze sceny przedstawiajgcej akt czytania listu wychwytuje
przezywang rzeczywisto$¢, konkret przefiltrowany przez zmysty, emocje, ktore
wzmacniajg my$l i wyobraznig.

7 W sensie nadanym przez rumunskiego krytyka i historyka sztuki Victora leronima Stoichita.
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Kroélowa Delft
Vermeer Czytajgca list

List dorgczono przed chwilg a ona

juz jest w sypialni poniewaz biegta
szybciej niz sobie wymarzy¢ to zdotasz
przez sale sienie i korytarze

po ciemnych schodach az do pokoju
na pietrze

i zgrzyta w zamku klucz Zelazny
drzeniem si¢ napetniaja rece
blask dnia otwarte poi okno

tak aby $wiatto §wiatto mogto
objac ja calg az po brzegi

ciata papieru i odziezy

czytajac stoi — byle szybciej

o wszystkim si¢ dowiedzie¢ moment
w ktorym to czyni jest tak stary

ze stycha¢ w nim kornikow chor

za kilka sekund si¢ rozjasni

lub $ciemni nieobjeta ziemia

wczesniej zatrzyma twarz dziewczyny
blask ktory mieszka w naszych cieniach

U Vermeera szczegolnie uderzajgce sg sceny rodzajowe, przedstawiajace
codzienne zycie w przestrzeni domowej (takie jak Przerwana lekcja muzyki,
Kobietaz dzbanem, Dama z pokojowkq, Piszqca list), chwile medytacjiibezruchu
(Dziewczyna czytajgca..., Kobieta w biegkitnej sukni) albo przywotujace ciszg i
spokoj 0s6b uchwyconych w rytmie rutynowych czynnosci (Mleczarka, Kobieta
z wagq, Koronczarka). W tych malarskich sceneriach same postacie emanujg
wewnetrznym $wiattem, liryzmem jednocze$nie wyrafinowanym, tajemniczym
1 trzymajacym w napigciu. Jednak za delikatnym gestem, spowitym $wiattem i
niemal poetycka wibracja barw, a takze w melancholijnym spojrzeniu, kryje si¢
powaga samotnosci, intensywnos$¢ i autentyczno$¢ przezywania. Wylania sie
frapujaca emocjonalna sugestywnos$¢, ktora podkresla site wizji malarskiej. Nie
przez przypadek artysci na przestrzeni wiekow odnajdywali pokrewienstwo
z jego dzietami. Ta skoncentrowana, subtelna czysto§¢ — bedaca cichym
potepieniem tego, co sztuczne — oraz doskonato$¢ obrazu, z niemal niewidoczna,
,zdekantowang” intelektualng technika, musiata, jak zauwaza Michat Walicki,
oczarowac Prousta, jednego z najwigkszych wielbicieli flamandzkiego malarza.

59



M. ILIE

,Nie opisowo$¢, lecz wrazliwo$¢ interpretacyjna stanowi gtowny cel dzieta
sztuki. O sile sugestywnej obrazu decyduje nie bierna reprodukcja, lecz
intensywne, osobiste przezycie danej wizji” — pisze Walicki (1972: 20).

W wierszu Wojciecha Wencla interesujaca jest nie tyle precyzja opisu
wybranego dziela sztuki, ile to, co wnosi on nowego do palety znaczen na
poziomie hermeneutycznym, podczas przeksztalcania jezyka malarskiego na
jezyk poetycki.

Krolowa Delft jawi si¢ jako metadyskurs, inscenizacja trwajacego
momentu — czytania listu przez mtoda kobiete wspomniang w tytule — ktoéry
znajduje si¢ w centrum tekstu, na poczatku trzeciej strofy: ,,czytajac stoi”. W tej
minimalistycznej jednos$ci przenikania si¢ statyki zdynamikg dostrzegamy punkt
maksymalnego zblizenia obrazu i wiersza, skupienie na kluczowym aspekcie,
wokot ktorego tekst rejestruje ruch poszerzania kadru poza krawedzie ptotna.
Ruch ten odbywa si¢ zarowno na osi czasu — poprzez wskazniki temporalne
odsytajace do momentu wczesniejszego (,,przed chwilg”), terazniejszego (,,i
ona/ juz jest w sypialni”, ,,blask dnia (...) poi okno”, ,,moment/ w ktérym to
czyni”) oraz przysztego (,,za kilka sekund si¢ rozjasni”, ,,wczesniej zatrzyma’)
— jak 1 przestrzeni, uwzgledniajac relacje wnetrze-zewnetrze. Z jednej strony
mamy przestrzen mieszkania, oddang przez leksemy ,,sale, sienie i korytarze”,
,ciemne schody”, ,,pietro”, ,,sypialnia”/,,pok0j”, a z drugiej — to, co znajduje si¢
pozanim, czyli,,nieobjeta ziemia”. Poeta dodatkowo akcentuje dialektyke relacji
$wiatto-ciemno$¢ poprzez antytetyczne struktury wyobrazeniowe. Swietlista
przestrzenno$¢ pokoju w drugiej strofie kontrastuje z ,,ciemnymi schodami”,
po ktorych pospiesznie biegla bohaterka z listem otrzymanym przed chwila.
Oksymoroniczne ujecie blasku i cieni w ostatnim wersie wprowadza natomiast
elementy dyskursu non-mimetycznego, petnego metafizycznych subtelnosci,
ktore wykraczaja poza granice konkretu. Tym samym autor przeksztatca
pozornie zwyczajny, a zarazem urokliwy akt czytania w czynno$¢ wibrujaca
symbolikg i wewng¢trznym napigciem.

Na poczatku trzeciej strofy nastgpuje chwila ciszy i1 oczekiwania,
wyznaczona przez myslnik. Jest to moment, w ktérym bohaterka ,,czytajac stoi”
— naturalna konsekwencja tego, co wydarzylo si¢ wczesniej, lub preludium
do tego, co ma nadejs¢. Od tego miejsca autor ponownie podejmuje operacje
amplifikacji (,,byle szybciej/ o wszystkim si¢ dowiedzie¢”), wprowadzajac
paralele z wypowiedzig z pierwszych wersoOw (,,poniewaz biegla/ szybciej
niz sobie wymarzy¢ to zdotasz”). Dzieki temu uzyskuje intensyfikacje,
przyspieszanie petne dramatyzmu i objawienie momentow, w ktorych czas —
niczym niecierpliwos$¢ zwigzana z czytaniem listu — wytamuje sie ze swoich
stalych schematéw. Wiersz emanuje napigciem 1 subtelnym niepokojem,
a sita ciszy, tej nagtej pauzy wplecionej w opis ruchdéw i1 gestow bohaterki,
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okazuje si¢ niezwykle wymowna. Percepcja ,kornikéw choru” sugeruje
,zawieszenie” wszystkich innych dzwigkdéw 1 peina koncentracje na akcie
czytania: ,moment/ w ktérym to czyni jest tak stary/ ze stycha¢ w nim kornikow
chor”. Ta implicytna metafora (in absentia) oddaje ide¢ rozciagnigcia chwili,
a jednoczes$nie triumfu czasu nad nietrwatoscig. Czas w tym wierszu dziala
bez ograniczen — w rytmie kornikéw ptynie powoli ku wiecznosci. W tym
przeplywie, skondensowanym w intensywnosci jednej czynnosci, wybrzmiewa
ulotnos$¢ indywidualnej egzystencji. Rozwinigta metafora kornikdw, zrodzona z
doskonatej ars combinatoria, zestawia skromne owady — zywigce si¢ drewnem
1 wydajace niemal niezauwazalny dla ludzkiego ucha odglos — z odleglym
echem pradawnej, kosmicznej muzyki. Na tle belek nadgryzionych przez czas
1 rozktad dzwigk kornikow staje si¢ symbolem spokojnego osiadania wiekow,
ktére przypominaja o nieustannym przemijaniu.

W, kornikéw chorze” glos czasu znajduje wyjatkowy sposdb rezonansu i
wzmocnienia, bardziej wyrazisty niz tykanie zegara czy skrzypienie starej deski
podtogowe;j. Jego precyzyjne uchwycenie mozliwe jest jedynie na tle absolutne;j
ciszy, w wyciszonym napi¢ciu. Milczenie zazwyczaj stuzy zaznaczeniu przerw
1 pustek w bycie; tutaj jednak przeciwnie — zawiera taka pelnig¢, ze wymaga
impulsu dzwigkowego, aby ja ,,rozcienczy¢”, rozluznic.

Warto réwniez zauwazy¢, ze poeta czesto zestawia w swoich wierszach
szerokie kadry z precyzyjnym skupieniem na konkretnych obrazach. Zderza
rozlegle poetyckie sekwencje z miniaturowymi detalami, koncentrujac
poetyckie efekty w kluczowej metaforze, tym samym utrzymujac czytelnika w
stanie kruchej rownowagi, ktora w kazdej chwili moze zosta¢ zachwiana.

Zakonczenie

W ekfrazie Wojciecha Wencla mamy do czynienia z milczeniem
implicytnym, zaznaczonym w chwili, gdy ,,kornikow chor” staje si¢ wyczuwalny
w najnizszym rejestrze dzwigkowym. Takie milczenie pelni rolg kontrapunktu w
dynamicznym przebiegu poetyckiej wypowiedzi, a zarazem umozliwia wglad w
wewnetrzny stan tytutowej bohaterki. Z kolei w wierszu Grigore Vieru pojawia
sie milczenie eksplicytne, ktore —choc ,,glebokie” —wybrzmiewa w zupetnie innej
tonacji: w wysokim rejestrze karpackich wzniesien. O ile u Vieru cisza jawi si¢
jako dlugie, cierpliwe oczekiwanie, o tyle u Wencla przypomina fascynujace,
niemal sekundowe zawieszenie, naznaczone intymnos$cig i napigciem. Z jednej
strony mamy glebokie, refleksyjne, medytacyjne milczenie, zstepujace w glab
istoty 1 przenikajace czas, z drugiej — krotka chwilg odciecia od reszty $wiata,
wytracenia z wielkiego czasu, zatrzymania w jednej intensywnej sekundzie.
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U Constantina Brancusiego cisza ,,0dpoczywa” w sposob szczegolny.
W swoim spoczynku odwraca i przeksztalca §wiat, zapraszajac do glebokiej
refleksji. Wokot pustego stolu 1 pustych krzeset stowo zamiera, a milczenie
nabieranowej sugestywnosci. Tworzy si¢ wten sposob przestrzen, ktorg rumunski
prawostawny ksiadz George Remete nazywa ,,milczeniem-sitag, milczeniem-
ducha, milczeniem-ideg”. Natomiast cisza w malarstwie Johannesa Vermeera
okazuje si¢ dynamiczna i wibrujgca, przepetniona ruchem, niewerbalnymi
emocjami, wzburzeniem duszy i umystu oraz $wietlistg kontemplacja.

Przywotane odczytania poetyckich ekfraz milczenia ukazujg subtelng
dialektyke migdzy tym, co niewypowiedziane, a tym, co objawione; mig¢dzy
tym, co statyczne, a tym, co pelne energii; mi¢dzy intymno$cig a wymiarem
uniwersalnym. Pozostaje jednak pytanie, czy podobna dialektyka pojawia si¢
réwniez w innych kontekstach kulturowych i interpretacyjnych, wykraczajacych
poza zestawienie sztuki Vermeera i Brancusiego z poezja Wencla i Vieru.

Kolejne badania moglyby obja¢ komparatystyczng analize szerszego
korpusu utworéw ekfrastycznych, aby sprawdzié¢, w jaki spos6b milczenie —
w calej swojej semantycznej i estetycznej wieloznaczno$ci — moze stanowié
wspolny punkt odniesienia dla réznych tekstow literackich, tradycji kulturowych
1 pradow artystycznych. Pozwolitoby to na petiejsze uchwycenie fenomenu,
jakim jest poetycka medytacja nad ciszg, 1 zrozumienie jej niezwyktej zdolnosci
do przekraczania granic migdzy sztukami, kulturami oraz epokami.
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PAINTING, SCULPTURE, POETRY: VERMEER AND
BRANCUSI IN POETIC EKPHRASES OF SILENCE IN THE
WORKS OF WOJCIECH WENCEL AND GRIGORE VIERU

Summary

Associative thinking, which transforms the abstract into the “visible,” emerges in both
Johannes Vermeer’s paintings and Constantin Brancusi’s sculptures. Within the oeuvre
of these two globally renowned artists — working almost three centuries apart and across
different artistic media — a dialectic arises between the visible and the hidden, presence
and absence, requiring efforts in codifying and deciphering meaning. Polish poets
such as Wistawa Szymborska, Adam Zagajewski, and Wojciech Wencel have shown
remarkable sensitivity to this internal tension, sustained through contrasting elements and
attitudes permeating Vermeer’s paintings. Similarly, Brancusi’s sculpture has inspired
lyrical reflections on the “leap into eternity,” rooted in cultural experiences of artistic
forms such as gestural painting and sculpture, among Romanian poets lon Vinea, Lucian
Blaga, Grigore Vieru, and Ana Blandiana. The most visible and suggestive tension,
however, appears between silence and speech, quietude and language — analogous to
the dialectics of non-being and existence. Vieru employs a poetics of silent discretion
and contemplative simplicity, marked by nuances of expectation and profound absence,
echoing Brancusi’s sculpture The Table of Silence, explicitly referenced in the ekphrasis
entitled Brancusi. In the Romanian sculptor’s work, silence is not passive; during its
repose, it alters and inverts the world, inviting focused reflection. Around the empty
table with its vacant chairs, words fall silent, allowing silence to acquire meaning and
become profoundly suggestive. Thus emerges a space for what Romanian Orthodox
priest George Remete describes as “silence-strength, silence-spirit, silence-idea.”
Conversely, silence in Vermeer’s work is dynamic and vibrant; it is accompanied by
movement, non-verbal emotions, turmoil of soul and mind, and luminous contemplation.

Keywords: ekphrastic poem, silence, Brancusi, Vermeer.
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KOH UMEHYBAIBETO HA IPASBHUILIUTE BO
MAKEJTOHCKATA HAPO/IHA KYJITYPA

Amncrpakr: TIpeMeT Ha HANIMOT MHTEPEC CE XPOHOHUMHTE, OJHOCHO HA3HWBHUTE 3a
MPa3HUIMTE KOM TH OJpa3yBaaT HapoaHHUTE chakama 3a CEKOj O] CEAyMTE JICHOBU BO
ceIMHIIaTa, a YIaTyBaaT U Ha MOIIUPOKHOT 00peIHO-00MYaeH KOHTEKCT CO KOj TOj JIeH
ce moBp3yBa. Hajuecto cranyBa 300p 32 IMEHCKHM CHHTarMd BO KOHW TJIABHHOT YJICH €
Ha3WB 3a JICHOT, a aTpuOyTOT, MpHUJaBKaTa yraTyBa Ha HEKO] XPUCTH]JaHCKH MPa3HHK,
OJTHOCHO Ha €JIEMEHTH 07 oOpe/HaTa MPaKTHKa, Ha BepyBama IMOBP3aHU CO TO]j JICH,
BO COTJIACHOCT CO HAPOJHUTE MPETCTaBH, TOJKYBamkaTa Ha MPAa3HUKOT KaKo Jes Ol Ha-
ponHata penuruja. HasuBuTe ce T1aBHO MOBP3aHU CO yJIOTaTa Ha OJJICTHH JCHOBH BO
CeIMHUIIATA BO HAPOTHUOT KAJICHIAp, CO HUBHOTO 3HAYCHHEC BO MAKEIOHCKATa 0OpeaHa
M Marucka MPakTHKa ITO BO OJICITHY CICMEHTH CE COBITala MM CE Pa3InKyBa O]l 3Ha-
YEHETO BO OCTAHATHUTE jY)KHOCIOBEHCKH KyNnTypH. Ha Ha3uBuTE M HApOJHUTE IpeTCTa-
BH 3a JICHOBUTE BO MaKeJOHCKAaTa HapojHa KyJITypa BiHjacie moBeke (hakTopH, mpe
c¢ MOBP3aHOCTa CO OJIICITHA CBETUTENH, CO MUTOJIOIIKH CYIITECTBA, CO BEpyBamara BO
,,100pH*, ,,cCPEKHU" HACTIPOTH ,,JIOMIHN, ,,HECPEKHH * ICHOBH U TOA CIIOPE]] HEKOHU TTOTBP-
JICHU MCKYCTBa BO HapoOJHATa TPaJUIHja, HO UMAjKH MPEABH ACKa CICH JCH MOXKE 1a
Oujie TIOBOJICH 3a €/ICH BHJI AKTMBHOCTH, a HEMOBOJICH 3a HEKOj APYT, IITO TpHIara Ha
JIPYT CETMEHT OJ1 YKMBOTOT, Ha TIP. 36MjOJICIICKATa ICJHOCT | CII.

KayuHu 300poBH: ICHOBH BO CEIMUIIATa, HAPOJAEH KaJleH1ap, o0n4yan, oOpeu, Hapoa-
HU BEpyBamba.

HaponHuoT KanmeHaap Kako A€l Of KyATYpPHOTO HacJIE[CTBO € BO He-
IocpesiHa BpCKa CO HapoJHAaTa pesuruja Ha MakelnoHIUTE, MPAKTUKYyBaHa BO
pa3IMyYHU NEPUOIH, Ha PA3IMYHU TEPUTOPUU M BO PA3JIIUYHHU COLUjATHU Cpe-
JMHHU, a MMa HajroJIEMH CIIMYHOCTH CO PEJMrujara Ha OCTAHaTUTE XPUCTH]jaH-
CKH TIPaBOCIABHU HAPOAH. MaKeIOHCKHOT HApOJl HU3 BEKOBUTE, )KUBEEJKHU BO
naTpyjapxajgHa CpeirHa HacTOjyBaj Jia ' 3a4yBa TPaJULMOHATIHUTE €JIEeMEH-
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TH Ha JKMBEEHETO, a MpeJ C¢ KaJeHIapCKUTE, PETUTHO3HUTE MTPa3HUIH, o0pe-
nuTe U obnyante. MakeqOHCKHOT HApOACH KaleHIap, HAPEUYeH U TPATUIIUCKH
HapozeH kanenaap (Manunos 2006: 65), mpeTcTaByBa UCTOPUCKH CHCTEM Ha
JeNiehe, CMETake U ypeayBambe Ha TOIUIIHOTO BpeMe, KOj TH OpraHusupa, He
camo KaJIeHJIapCcKUTe 00penu, CTOMAHCKaTa U CeKOjIHEBHATA aKTUBHOCT, TYKY
BO 3HAUMTEJIHA MEPa U BEpyBamaTa MpOoCIeeHH CO Marucko-oOpeIHUTe J1ejCT-
Ba. TONKyBamETO Ha MAaKEJOHCKHOT HAPOJEH KalleHJap Kako OOpe/IeH CHUCTEM,
IIPEHECYBaH O]] IOKOJIEHHUE Ha MTOKOJIEHNE, UCIIPEIIJIETEH CO Pa3HU BEpyBama U
oOpeaHu 7JejcTBa, MPETCTaByBa €eH O/ Hajao0pUTe W HAjCUTYPHUTE HU3BOPHU
3a UCTpaXyBame Ha HApOJHATa peluruja Ha MakeJOHCKHOT Hapoa. (KoBauesa
2019: 11, 14).

[TpazanuHuTE OOpPETHM KOMIUIEKCH BO KOpEalyja co MPUPOTHUTE TI0ja-
BU M CE30HCKH MTPOMEHH, BPEMEHCKH Oujie TOYHO YTBPACHH, MMalle CBOja COApP-
KWHA, HAYMH Ha MaHU(QECTUPAkE U MPETCTaByBaje CKJIAIHO YIIPaByBamke Ha
JyreTo BO BPEMETO, BO KO€ ' yCOIacyBaje CBOUTE CEKOjIHEBHU aKTUBHOCTHU
1 skuBOTHU TekoBH (Haycuauc 1996: 251).

Cnopen mpa3HUYHUTE I€HOBH, T.H. METHUIIA, CHHOPH, JIyI'€TO CE€ paKo-
BOJIEJIE BO MPECMETYBAKETO HA M3MHMHATOTO BPEME — €/I€H MECEUYEH IUKIYC
BOOOHMYACHO CE 03HAYYBAJ CO HAjOIMCKUTE MPa3HUIIM, Ha IIp. jaHyapu — o Bp-
TosioM 10 Bacununa, konoxker — ox Bacununa no Cs. TpudyHn, ceuxko — ox Cs.
Tpudyn no Jlernuk, mapra — ox Jletnuk no bmarosen, anpun — on brnarosen
10 Epemuja, maj — ox Epemuja wu I'yprosaen no JlyxoneH win 10 IleTpoBu
MoK1a M (IOYETOK Ha MeTPOBACHCKUTE MOCTH), JyHU — oA Jlyxosnen unu [let-
posu noknaau 1o MBanaew, jynu — ox MBanaen no ['onema boroponuna, aBrycr
— oz I'onema boroponuua 1o Kperosnen, centemBpu — ox Kperosaen no Iler-
KOBJIEH, OKTOMBpH — 011 [IeTkoBeH 10 MutpoBzieH, HOeMBpHU — 01 MUTpPOB/IEH
no boropoauna Ipeuncra, nekemBpu — og boropoauna Ipeuncra no Cs. Ana
nnu CB. Urnat (Puctecku 2005: 359-360).

[{pxOoBHMOT KajeHAap WK LPKOBHATa NOJUHA CE€ MCIOJHETH CO Ipa3-
HUIY, KOW CIIOpEJ Toa BO KOj MEPHOA OJl ToJMHATa Ce Mpa3HyBaar, mpuraraar
BO €JI€H Of1 YETUPUTE FOAUIIHU HUKIYCU: UpoeltieH, eilieH, eCeHCKU U 3UMCKU
yuxayc. [lpasHuuure ce nenar Ha UOQBUIICHU U HEUlOQBUIICHU, OMHOCHO Helo-
cilojanu ¥ fociiojanuy’, a CBeTaTa XpUCTHjaHCKA IIPKBA MPA3HUIIUTE TU JISITU Ha
HEKOJIKY I'PYIIH, HA UpA3HUYU 3d ClA6ere, UPA3HUYU 3a UOKAjaHue M Ha Upa3HU-
Yu 3a UOKOJHUULE UpPeguu.

! B. TabenapeH nperies Ha MOABHKHU U HEIIOJBIIKHU MPA3HUIH BO MPABOCIABHHOT MaKEIOH-
CKM KaJleH/1ap 1 Tabesia Ha TOAMIIHA 1To/1es10a Ha npa3Huny u ciasu (Kosauesa 2019: 357-367).
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XPOHOHUMUTE’ TO MPEAU3BUKYBAAT HHTEPECOT MPH CTHOJTMHTBUCTHYKH-
TE€ UCTPaXKyBara CO OIJIe]] Ha TOA IIITO TO TIOTBP/yBaaT 3HAYCHETO Ha (PaKTOPOT
BpeMe BO HapojHaTa Tpaauuuja. Bo Toj KOHTEKCT MoceOHO ce OCBpHYBame Ha
HA3MBHTE 3a MPA3HUIIUTE BO KOU C€ OJpa3yBaaT HapoAHHUTE cdakama 3a CEeKOj
OJl CeAyMTE JICHOBH OJ1 CeIMUIIaTa. J[eHOBHUTE BO CeIMUIIaTa Ce OJIMKYBaar Co
nocebHa ceMaHTHKa Ha Koja BIIMjaaT MHOTY (aKkTOpU M KOja € HEPACKUHIINBO
MOBP3aHa CO HAPOJIHUOT CBETOTIIE I, (POJNKIOPOT’, CO BepyBamara u mpes ce co
00peHO-00MYajHUTE TOCTANKH IMOBP3aHU CO TOj JICH.

Co oresr Ha Toa ITO HAPOJHUTE BEpyBamba 3a ICHOBUTE BIIMjaclic U Ha
CEKOJTHEBHUTE U Ha MEPUOANYHUTE CEJICKOCTOMAHCKH aKTUBHOCTH BO KMBOTOT,
BO 3€MjOJIeJICKaTa, CTOYapCcKaTa, HO U BO IPYTH JIGJHOCTH, aHAJIM3aTa Ha CeMaH-
THKaTa U Ha CHMOOIIMKaTa Ha JCHOBUTE BO CEMHIIaTa HECOMHEHO IMOpa30ou-
pa u moceondaTHO UCTPAKyBakhE HAa 3HAYCHETO BO CUCTEMOT HA CeMejHaTa U
KaJeHJapckara 00peTHOCT, HApOJAHATa PENIUTHja U CBETOIVIC.

Ce moTBpAyBa U MOBpP3aHOCTa Mel'y HAPOIHUTE MPETCTABU U PA3TUYHU-
T€ MaruCKy MOCTAIKH 32 KOM C€ BepyBaJIo Jieka 61 OUJI0 MOJIe3HO Ja ce U3Beay-
BaaT WM TaK, 3a 3a0paHu 3a U3BEyBambe MOPAIH HEMOCAKYBAHH MTOCIIEINIIH.
Ha nip. o 3emjonenckure padotu, cenaodoara (Oopemocku 2001: 142) u sxeTBara
3all0YHyBaJIe BO TIOHE/IEITHUK — CO OBOj JIEH MOYHYBa HOBA CEAMMIIA, 1A CTIOPE]
BEpyBamwarta, ,,3a apHO** € J1a ce MOoYHe OUJI0 KakBa pabora, J1a ce ,,3al0HEel-
HUYM", 3a1ITO U ['OCHoA ro MoYHaI CO3/1aBalbeTO HAa CBETOT BO IOHENETHHK,
ra TOKMY 3aToa € JJOOpO YOBEK Ja 3allovyHe BaKHU pabOTH TOKMY Ha TOj JIeH,
a He ce TI0YHYBAa BO MOCIIEJHUTE JICHOBH O] CEIMHIIATa MJIM Ha TIPA3HUK 3a J1a
He Oupe ,,ipa3eH OepuKeToT U J1a He oM ,,Ha3aa" paborara. Bo makemqoHCcKa-
Ta TPaJULMja KEHUTE CUTE ,,KeHCKH* pabOTH T MOYHYBaJC BO MMOHEICIHUK,
OCBEH BO CIIy4auTe KOTa Ha TOj JIeH OMJI HEeKoj TojieM Ipa3Huk (BpaxuHoBcku
2000: 329). U 3ayuyBameTO 3a Be3ewe, Ha TIp. Tpebasio ga Ouae BO MOHEICITHUK,
Cpezia WK YeTBPTOK, HO HE M BO BTOPHHK, ITETOK, caboTa U Hesena — BTOPHUK

2 HOZ[ TEPMHUHOT XPOHOHUM, KOj CC KOPUCTH BO COBPEMCHUTC CTHOJIMHIBUCTUYKU U

(ONKIIOPUCTHYKH NCTPaXKyBamba, ce 0[pa3orpaaT UMHIba Ha CETMEHTH OJ TOAMHATA ITOCBETCHN
Ha KaJEeHJAPCKU WIN MPaBOCIABHU IPa3HUIM. XPOHOHUMHUTE BO I'ParaHCKUOT U IPKOBHUOT
KaJIeH/1ap MOJKE JIa Ce CMeTaar 3a 0COOEHOCTH HE CaMO BO BPEMETO, TYKYy ¥ BO €KOHOMCKHOT
KHMBOT, CE30HCKHTEC ()CHOJIONIKM NPOMEHH M OOpenHHTe HUKIycH. [Ipeky cucreMoT Ha
XPOHOHMMH C€ OTKPHUBAaT HAPOAHUTE MPETCTABH 3a BPEMETO, BIPAJCHHU BO BepyBamara, Kako
U COLUOKYATypHaTa U CakpaJHaTa COApXKMHA HA MPa3HUKOT. CHUTe KaJeHAApPCKH MPa3sHULU
I'M J100MBaaT CBOMTE HOMHMHAIIMM BO HAPOIHHMOT KaJleHJap M Ce HaBpaKkaaT Ha MMHUIbaTa Ha
CBETLUTE, LIITO OATOBapaaT Ha IPaBOCIABHUOT LpKoBeH KateHaap (Huzosuesa 2023).

> Bo MakeJOHCKHOT (hOJIKIOp ce CcpekaBaaT pa3inuHK BAPHjAHTH BO KOH CE MOBP3yBaar JCHO-
BUTE BO CEIIMHIIATA CO CEKOjJHEBHUTE pabOTHH 00BPCKU: ,,[IoHEIeTHUK — ITOCEAETHUK/Hee-
HUK, Bropauk — nosropHuk, Cpena — He npeja, UeTBprok — HecBpTOK, [leTok — CBera IleTka,
Cabora — Ha 6ama, Hemena — ako paborar cute u jac ke padoram™.
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ce cMeral 3a,,JIol " IeH, caboTa 3a Kyc ,,MaueH" ieH. 3abpaHara 3a 3aBe3yBambe
BO TIETOK C€ IMOBP3yBaJia CoO Toa MITO Ke ce ,,u3bormkana Cs. [leTka®, nomeka Bo
HeJeNIa He C€ 3a/ICHYBaJIO MIJIa 3alllTO € Mpa3Hu4eH JeH. Bo Bpcka co 3a0paHu-
T€ IITO Ce€ MOBP3yBaJie CO BTOPHHK, HA Mp. HE C€ KYIMyBal HUTY Marepujal 3a
IMEHE, a OWI0 3a0paHETO M KOPUCTEHE HOXKHIIH, 3aT0A IITO CE BEPYBAJIO JeKa
BO TOj JICH O] CEeIMHMIIATa ,,IaBOJIOT TH Apxu Hokunute ™ (Bpaxkunoscku 2000:
122). 1 nocTaByBameTO, ,,yAUPAHETO ™ TEMENIN Ha KyKa ce M3BEILyBaJlo BO Jie-
HOBUTE KOM HOCAT cpeka 1 OepUKeT — MOHEIETHUK, [IOPETKO Cpeaa U YETBPTOK
U TOA JI0 TUIaJHE, 3a Jla pacTe Kykara, HO He U BO MIEeTOK, caboTa u HeJena.

Crniopes1 HAPOJHOTO BEpPyBamke U MIHWHATA Ha HOBOPOACHUYETO € OIpe-
JIeJIeHa CO JICHOT Ha parameto. Ha mp. mereto poneHo Ha Benurnen ke Oume
cUpak, ke octaHe 0e3 pouTeNH, a Toa IITO € PojeHO Ha boxkuk v Ha Bonuim
ke Oune ,,kaCMeTIIMBO, a CIIOpe/I ICHOBUTE BO CEAMMIIATA aKo JETETO € pojie-
HO BO MOHEJEHHUK ,,c¢ K€ MYy € apHO BO KMBOTOT®, IETETO POAEHO BO caboTa,
,,Ha JocTacaH JAeH", ,,JIONI IeH He Ke JKMBEE, IETETO POJACHO BO cpena ke ouje
,»4allkaH, MaHI'yn'“. AKO C€ pOAM MAILIKO JIeT€ B YETBPTOK WU B METOK, IPU
[IOBTOPHO parame Majka My K€ poJy [TaK MaIllKo JI€TE, a 110 POJEHO JKEHCKO JIeTe
B METOK, MajKaTa MpU MOBTOPHO parame ke poau mamko nete (Xayu-Puctuk
1995: 67).

OCHOBHHTE Ha3WBH 3a JICHOBUTE BO CEAMHIIATa BO HApOAHATa KYJITypa
BIMjaese Ha (OPMUPAKETO HA MPETCTABUTE 32 ,,MAIIKHU‘ U ,,)KEHCKH'* JICHOBH,
u Kaj Jyxxnute u kaj Uctounute CoBeHH, IITO MOJOI[HA, UMAJIO BIMjaHUE U HA
paznuyHu (OPMH Ha CEKOJTHEBHOTO, HO U HAa OOPETHOTO M MArvcCKO OJTHECY-
Bame. BepyBameTo Bo ,,00ap* u ,,Jiom* yac, ,,J00pu*‘ u ,,JIOMH"* TEHOBH, WU
BO ,,0ITACHO BpEMe € OTIITECIOBEHCKA T10jaBa, Ta KOHIIENTOT Ha prudakameTo
Ha HEKOM BPEMEHCKUTIEPHOAM KaKo ,,TOOpU™ | ,JIONIN € TMO3HAT Kaj CUTE Ha-
poau. Bo BTopHUK MaTHUIIUTE HE TPrHYBaje Ha MaT 3allITO TO] JIEH IO CMETale
3a ,,[[pH", HECPEKEH JICH U BepyBalie JIeKa TOj IITO K& TPrHE Ha MaT BO BTOPHUK
Ke IO CHajJIe HeKOoe IpeMperke, Mo MaToT K€ My Ce CIIyYd HEKOja HeCpeKa U CIL.;
aKo HEKOj ce paz0oen BO BTOPHUK, C€ BEpyBaso Jeka Temko npedomysan (Ta-
HoBuh 1927: 8). Co omen Ha Toa IITO BTOPHUK CE€ CMETAJl 32 HETOBOJIEH JIEH
U 3a pafame Ha Jelara, ocTapure rpaBesie Halopu poauiIKara Jia ja mopoaar
MOPaHO WJIH MOJOIIHA, CaMO 3a Jia TO 3aIlTUTAT aAeTeTo o Hecpeku (CTojKoBCKa
2004: 93). Bo Ckoricko ce cMeTaso Jieka BO BTOPHUK MMa €/I€H ,,JIOMI 4ac, HO
HUKO] He 3Hae kora ¢ (Pumunouh 1939: 511). Bo makenoHckara Tpaauiuja
€ palrpeHo BEPYBAWHETO JIeKa BO OAPEACHH JECHOBH (BTOPHHUK M caboTa) mo-
CTOM €JIeH Yac BO KOj, KJIETBUTE IITO K€ CE€ M3rOBOpAT C€ MCIOJIHYyBAar, ce
»(hakaar*, HO JIyf'eTo U He 3HaaT Kora TOYHO € ,,KJIeTBeHHOT Jac* (OOpeMOCcKu
2001: 184), a 3a HajonacHH Ce cMeTalle KIETBUTE U3rOBOPEeHU BO BTOpHUK (O0-
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pemOcku 2001: 157). Bo Henenute Kora MeceunHarTa pacTe, raTambeTo U TMOJI-
TOTOBKUTE Ha MarucKuTe JIeKapcTBa ce cMeTalne 3a HajycnemHu (CTojKkoBCcKa
2004: 179). Cniopen BepyBameTO, JTyreTo Tpeda /1a ce BO3APKYyBaar oJ CEKoja
3714 MHCJIa W JIOIIO JIEJ0 BO cpea, OuAejKu Ha OHOJ IIITO Ke 3TPEelId BO cpeaa
I'PEBOT My OCTaHyBa JI0 CYJHHOT JICH — OBa BEPYBAbE € 3aCHOBAHO HA (PaKTOT
neka Mery cBetuTenuTe enuHcTBeHo CBera Cpena HeMa IpKBa Koja M € MOCBe-
TEHa, Ma OTTyKa IPEUIHUKOT HeMa KaJie Jla ce MCIoBeAa U a 6apa MpoCTyBame
3a TPEeBOT ,,K0j Ke 3TPEelI BO cpelia, FPEBOT My OCTaHyBa 3aceKorari.

Nma paznuku U CIMYHOCTH, 3a€MHU BPCKM U BIIHMjaHHU]a Kaj Jy>KHOC-
JIOBEHCKUTE HApOAHM MPETCTaBU 32 ONJCIHU CEIMHUIM U JICHOBUTE BO Cel-
munara. Bo cprckara Tpagunuja sakiouuita_negesa N 6e3umMena Hegema ce
HapeKyBa TpeTaTa CeJIMMIIAa Of BEJUIJEHCKUOT MOCT, HajueCTO MO3HaTa Kako
Kpciuyiiokniona Hegena; Crnasna negesma € ceaMuLaTa Bo koja nara CriacoBjieH,
a Taka ce HapeKyBa M JCHOT Henena, T.e. YeTBPTHOT JeH no CnacosueH; /oc-
IUUHCKA Hegesba Ce HapeKyBa IpBaTa CeAMHLA IPeJl BEAUIIEHCKUOT IOCT, 3aT0a
IITO TOTAIl HaJMHOTY C€ OAM Ha FOCTU, HA POJHUHCKU U MPHUJaTEIICKU MOCETH
(HenmesskoBuh 1990: 98, 225, 61). 1 Bo Makenonuja u Bo jyrouctouna Cpouja
BTOPHHKOT OJ1 IpBaTa CEAMMIIA HA BEJIUTAEHCKHOT IOCT OMJI TIO3HAT U Kako J1yg
8UlOpHUK, ONHOCHO CpIL JIygu yitiopak U ce IIpa3HyBaJl 3a 3alITUTA O]l [1alaBUIIa
(emmtericuja) u myawino. Bo cprickara tpaauiuja I 1ysu yitiopax € BTOPHUKOT 110
YucT noHeAeNHUK, BO KOj He ce padoTH Mo Moje, HUTY ce paboTar ,, )KeHCKH ',
JoMaIIHu paboTu 3aToa mTo THE mTo padorar ke ormysar (HexesskoBuh 1990:
61). 1 Bo Oyrapckara Hapo/Ha KyJITypa 3a HajOMaceH C€ CMeTal BTOPHUKOT OJ1
mpBara ceaIMUIAa HA BETUTCHCKUOT MOCT, MO3HAT Kako YupH/UYepen eitiopHuxk,
Cyx siiopnux®, I'iyx siioprux u Ycoecku simiopnux® (Mapusros 1981: 516, 1994:
5195).

Bo ananm3ata Ha OCHOBHHUTE HAa3WBH 32 JICHOBUTE BO CEIMHIIaTa BO paM-
KM Ha OJIZIC]THYU MPA3HUIIY, TIa U BO aHaJIM3ara Ha (ppazeMuTe Kako TOMHUHAHTEH
acIIeKT Ce HaMETHYBa €THOJIMHIBUCTUYKHOT ACMEKT, HO U COIUOIOMIKHOT. Jb.
Panenkosuh (1982, 1996) nocBeTyBa BHUMaHHE Ha 3HaUY€HaTa Ha JCHOBUTE
BO CeIMHUIIaTa, MpeJ c€ O] aCMEeKT Ha U3BEIyBamhETO HA MAaruCKUTE JejCTBa, Na
aHATM3UPajKU TH HApOIHUTE BEepyBama 3a T.H. ,,0lIaCHO BpeMe"’, TO HCTaKHY-
Ba 3HAYEHETO HA OHUE JICHOBU KOU, CIIOPE] HAPOJHHOT IOIVIE] Ha CBETOT, C€
cMeTaar 3a ,,0onacHu’, ,Jjjomu* u ,,HenmoBonHU (PagenkoBuh 1993, 2011). C.

4 Ce cMera 3a ,,HAYaTHUK Ha CyIara‘, 3aT0a Ce MOYUTYBA U MPOTUB CyIIIA.

5 JIeHOT ce HapeKyBa Ycoscku 6illopHuK BO peOHOT [ IIEBEHCKO U Ha TOj JICH C€ 36MaJI0 TPUHOXKHO
CTOJTYE, HAa KOC €JJHATA HOTa CE MayKaja CO JIOj, CC 3aBUTKYBaJIa CO IMapTajH U CE Bp3yBaJia Co
L[PBCH KOHEII, IPH IITO CE TIOCAKYBAJIO Ja CE HCYIIN HOraTa Ha CTOJIOT, a He Ha 100uToKoT. OBa
ce M3BEIyBajIo 3apajiy JAEMOHOT YCOB, KOj I'l ,,ICYLIyBaa"“ HO3E€TE¢ HA JTOMAIIHHTE JKHBOTHU.
CMETaH 3a ,,Ha4aJHHK Ha CyIlara“, 3aToa ce MOYUTYBa U IPOTUB CYIIIA.
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ITerpouh (2013) ce ocBpHYBa Ha 3HAYECHETO Ha cpeara W METOKOT BO Bp-
CKa CO TOCTOT BO CpIICKaTa M jy>KHOCJIOBEHCKaTa HapoaHa Kyinrtypa, . Dy-
puh (2020) Ha AEHOBUTE BO CEAMUIIATa BO HApOJIHATA KYITypa Ha JyKHUTE U
Hctounute CnoBeHu, a yaorara Ha JICHOBUTE O] CEAMHIIATA BO MaKeAOHCKaTa
Hapo/iHa KyJITypa C€ 3acerHyBaaT M BO TpylaoBuTe Ha: Bpaxunoscku (2000,
2002, 2006), Kurescku (1996, 2013), ManmunoB (2006), O6pem6eku (2001),
Pucrecku (2005), Makapujocka (2021) u ap.

OpnenHu ceAMULIM U ICHOBU 01 HAPOJHHUOT KaJIeHAap ce UMEHYBaaT BP3
OCHOBa Ha ONPEJIEJIEHU MMOBOJHOCTU WU 3a0panu. Mecna v Mecoilycua He-
gena (Hegena na Cripawnuoiii cyg) ce HapeKyBa MECOIyCHa 3aToa IITO Mo Hea
L[pKBaTa MPOIHUIITYBa OTPaHUYEH MOCT — BO3ApKyBame o1 Meco. [locneqnuor
JIeH o1 OBaa ceaqMuIa € MecHU MoKIIaiu, Kora ce oJp:KyBa MOoKJIaJHaTa Beuepa
Ha KOja 3aJI0JKUTEITHO Ha TpIie3ara Mopa Ja uMa jaJielke IOATOTBEHO O MECO,
obuunHo kokomka (Kosauea 2019: 202). Cupna negena wiu Cuphna cegmuya
(nmo3nara u kako Cupoiiycna wnu bena negena, I[lpoukena negena) e cenMuuata
oa MecHu nokJiaau (Ha TOj A€H Ce 3aroKiIayBa, ce 3aloCcTyBa CO MECO, MECHH
MIPOM3BOJM U CBUHCKA MacT) 1o [Ipouka Bo koja ce jamar MIIEYHHU MTPOU3BO/IH,
a He ce jaae Meco, a on Cupnu [loknanu, [Ipouka, He ce jagar HUTY MIICYHH
MPOM3BOAY (TOYHYBAAT TOJIEMUTE BEIUTIACHCKH MTOCTH).

[Tocnennara cenMa ceqMuIIA O/l YECHUOT, BEJIMITIEHCKU MIOCT € HapedeHa
Benuka, Cupaciuna®, Ciupaganna cegmuya/negena, a HapoaoT ja HapeKyBa U
Iysa negena. Ciopen Cetu JoBaH 31aToycCT OBaa Hezlena ce HapeKyBa Bennka
3aroa IITO BO Hea l'ocroj HanmpaBuil TojieMu Jella: pa3pylIeHo € HapCTBOTO Ha
FaBOJIOT, YHUIITEHA € CMPTTa, MOOEEH € IPeBOT, CUMHATO € MPOKIETCTBOTO,
OTBOPEH € PajoT 1 HeOOTO UM CTaHAJIO IOCTAMHO Ha J1yreTo. Bpemeto ox Benu-
KU TIOHEJENHUK /10 Bennka cabota BEpHUIIUTE TO TIOMHHYBAAT BO CTPOT IOCT,
MOJIMTBU U nokajanue. Ilocneanara, aeserrara ceamuia npes BenuraeH, Bo
KOja € JI03BOJICHO J1a Ce jaJie MECO M PEJOBHO CE€ MpcaT U cpejiaTa U MeTOKOT ce
HapeKyBa U Pegosaiia negena (Kparoscko, Ocorosuja).

Kaj Ha3uBuTE CO IEHOBM 0] CEIMUIIATa HAJYECTO CTaHyBa 300D 3a UMEH-
CK{ CHHTarMu BO KOU ITIaBHUOT YJICH € Ha3UB 3a JICHOT, a aTpUOyTOT, IpUIaBKaTa
yIaryBa Ha HEKOj XpUCTHjaHCKH MPa3HHUK, OJJHOCHO Ha JIeMEHTH O 00peaHara
MpaKTHKa, Ha BEpyBama MOBpP3aHU CO TOj JI€H, BO COMIACHOCT CO HApOIHUTE
MPETCTaBH, TOJIKYBambaTa Ha MPa3HUKOT KaKo JIeJT O/l HApOJAHATA PeIuruja u ci.’
Ilenara cenmuna no Ilpouxa ce HapekyBa Yucitia Hegena v cexoj A€H OJIEIHO:
Yuct [lonenennuk, Yuct Bropuuk utH. Ilecja negena € ceamuuara BO Koja

¢ Ce HapekyBa ,,CcTPACTHA™ CII. CTCII. CTPACTb ‘CTpajame, TpIeHue, Ooka’.

7 Ha mp. 3a cprickara HapoIHa KyJITypa ce KapaKTepUCTHYHU Ha3MBUTE OJ TUIOT: [1oOyuwenu
ionegemax, Xpomu yiwiopax, Lpna Togoposa cpega, Bpitiornasu ueitispiiiak, Jlegena cyboiia
U ClI.
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nara Bacunuiia u Bo Koja criopesi oOu4anTte ce youBasie cTapuTe MIH 3a Ja He
ce mupu OECHUIIO, 3alITO CE BEPYyBAJIO JIeKa CTapUTe MIM MoOECHYyBaat, a BO
MOHEAETHUKOT [lec(j)u iionegennux ce N30E€rHyBaJIo Ja ce Ipeie BOIHATa 3a Ja
HE KyIla CTOKara.

Ke nmocourme HeKoM Creli(pUUIHI HA3HBH 32 CEKOj O]l ICHOBUTE BO CEJI-
MHUIATA.

IHlonegennux. llonenennuxor o Ilpouka e Yucwi iionegennux, 3an104ny-
Baar JIOJITUTE BEJUTICHCKH ITOCTH, T1a )KEHUTE T MHUEIIE CaJJOBUTE CO IEIeIOBa
BOJ/Ia, T Tpecelie MPEeKPUBKUTE 3aIITO Tpedano ce ,,Ha YUCTO Jla MUpuca‘, a
WHaAKy OW JeH 3a ogMop (MOHEIETHUK-TIoceAenHuK). Bo ['eBrenrcko Ha 0BOj
JIeH He TpedaJio MPBUTE COHUYEBH 3palld HUKOTO Ja 3aTEKHAT BO I10CTENa, 3aI1TO
1esa roguHa ke ouze 6oseH, a 00THHOT Tpebasio Ja ce OUTHE 011 KPEBETOT, 1a
My Cc€ UCYHCTH U UCTPECEe MocTesara 3a Jia ce ,,ucrpece’ ox Hero 6onecra (Ta-
HoBuh 1927: 42). Ceeiuon tionegennux, Biiop gen Benucgen (xora ce pacuyia
BeCTa 3a XpUCTOBOTO BOCKPECEHUE) € IEH CO KOj 3anounyBa Ceeiunaitia cegmu-
ya/negena, ce cMeTa 3a Benuegen 3a ilokojuuilie, Mpitiog Benugen 3aroa mro ce
OJTM Ha TPOOUIIITA, C€ HOCAT OOPEIHHU JICTTUNba, BUHO U Ha CEKOj rpod ce ocTaBa
IO €/THO L[PBEHO jajIIe 3a 1a MOKE U MIOUYMHATHUTE J1a CE payBaar Ha XPUCTOBOTO
BockpeceHnue. Ce HapekyBa u /106y canu lioHegenHuk CIope]] HApOAHUOT 00HUYaj
Ha TOj JIeH rpoOOBHUTE Ha MOKOJHULIUTE Jla Ce QyMyaT CO CBeXa 3eJieHa TPeBa,
HO U Bogen iionegennuxk, 3allITO TOralll MOMUYUbATA T M10JIEBAJIE JEBOJKUTE CO
BOJA. [[yxo6eH iloHegeIHuK € Ha3uB 3a BTOPUOT JEH Of Ipa3HUKOT JlyxoBieH,
HyxoBu (Ilenecernuna).

Binopnuk. Cys giiopnuk e Bropuukot ox CupHara/bena Henena (tipen
[Ipouka) kora criope1 HAPOAHOTO BEpyBambe € 3a0paHeTo Ja ce paboTu co IpBo,
3a J]a He ce IMPeU3BUKa CyIIECHE Ha JIpBjaTa, HO U Ha cTOoKara u aeuara. 7ogo-
P08 siliopHuK € BTOPHUKOT of1 TomopoBaTa ceqMulia U Torai He ce padoTeso 3a
JTUBUTE MMAJINEHA JIa HE UM TIpaBaT ITeTa Ha HUBUTE U JIa HE ,,Kylla“ cToKara, ma
3aroa ce HapekyBa u Kyy siuopnux (OcoroBuja). MIcTo Taka ce BepyBasio JieKa
OHOJ IITO K€ C€ PO/ Ha OBOj BTOPHUK ITOCTOjaHO ke Ouzae OoJieH, ma 3aroa ce
HapekyBa U Jlow suiopnuk. Ceetion, Benucgencku siiopnux € Tpeiu gen Be-
nu2gen, a /{yxoeen 6iOpHUK € TPETHOT AeH Ha JlyXoBH.

Cpega. Togoposa cpega e cpenara of Tonoposara ceqMulia U HE ce pa-
00Teso, HUTY TaK C€ BPUEIIO 3aTO0a IITO CE€ BEPYBaJIoO JIeKa OHOj IITO ke paboTu
Ha OBOJ JIeH ,,Ke Moyzen™, ma ce HapeKyBa u JIyga cpega (KpuBomnanaHeuko).
Benuka cpega ce napexyBa u Beiuposuitia cpega U ce Ipa3HyBajo ,,3a O Be-
Tep* — He ce paboTeno 3a /1a He JyBa CHJICH BeTep MpeKy roauHata ([lemdes-
cko). Ceettina cpega € cpenara 1no Benurnen, ce HapekyBa u Llpna cpega — Be-
YyepTa ce 4eKall 3HaK, ce IJe/1ao BO HeOOTO U aKo € BE/IPO U TOJIHO CO SBE3/U CE

71



JI. MAKAPUJOCKA

BEpyBaJIo JIeKa rofinHaTa ke Ouje pojaHa, a JIOKOJIKY UMa o0Jaly 1eka ke ouse
roguHa Ha cupomamruja. Hasusor IHoypneiia_umu Lpua cpega ce oBp3yBa
CO CTapuoT 00MYa] HA TOj JIEH IO CEJOTO JIa CE JBHKHM MOBOPKA O HEXKCHE-
TH MoM4YHBba 10 30-Tara roguHa (CleIeHH Ol CBUpadn), KOM CO cede Bieyene
cTe0JI0 — Ha OBOj Ha4YMH OWJIe jaBHO ,,IIOLPHETH", ,,IPO3BAHH " OHHE IITO YIITE
HE 3acCHOBaJIe OpaK, a 00MYajoT ja MCTAaKHYBaJI BAYKHOCTA U CMHCJIaTa Ha OPaKoT.
Bo Hekou kpauiira osa € T.H. Bapoena cpega, ce HapeKyBa U Bogena, bunejku
€ TIOCBETEHA Ha BOJCHATa CTUXM]ja — 3a JIa HE C€ YHMIITAT MOCEBUTE BO BpeMe
Ha OOMIIHUTE NPOJIETHU AOKAO0BU. Pycanna, Pycancka cpega € IOABHKEH Ipa3-
HUK, [1ara BO 4eTBpTaTa ceAMMLA 10 BenurneH, oqHOCHO ce mara Bo cpelia BO
cpenunara mery npasuuuure Benuraen u Jlyxos/eH, na 3aroa € HapeueH u [ lpe-
ilonosenue 6uaejku e Ha nmojosuHa of [lenecernuiara, omHocHO o [lyxoBneH
(KoBauesa 2019: 268). Ce BepyBaisio neka Ha Pyca cpena goaraar pycanuure,
a 3a 3aIITUTa Ce CTaBaJI0 MEeJIMH MO NepHUIIAaTa; ce 00EeTHYBaJIO Ja ce jaje
3€JICHO, J1a CE BPIIIAT JOMAaIHU paboTH (HE ce TKaelo, HE Ce TUIeTENI0) 3a J1a He
ce jaBu Oonecra ,,pyca’ 1 3a Jja HE UM Ce ,,3apycyBaar’’ OuuTe Ha JIyFeTo MpeKy
roguHara. PycanHara cpena ce HapeKyBaja U Kpuea cpega CIiopesi HapoaHOTO
BEpYBam€ JIeKa ce IITO Ke ce 3acaJi Ha OBOj JIEH Ke pacTe KPUBO, OJHOCHO Ke ce
,,3AKpIKJIaBH ', T1a 3aT0A HA OBOj JCH HUTY ce caau HUTY ce kpou (HenespkoBuh
1990: 125). Cpegoiiocna cpega e cpenara on CpenonocHara Heziena, T.€. Y4eTBp-
TaTa CeJMMUIIA OJ1 BEJUTICHCKHOT MOCT, IITO Ce ,,APKHU** OAHOCHO HE ce paboTu
,»32 OJ1 3MUHU", T.€. C€ MOTKaJyBa 3a Ja HeMa 3MUU U IITETHULHU (3JIE€TOBCKO);
KEHHUTE He paboTesie U He Bpuese BoJa, a paHO HayTPO JOMaKWHUTE Ha BparaTta
Bp3yBaJie I[pBEeHa Mpera BepyBajku Jeka ke uM noHece 3apasje. Ha Cysa cpe-
ga, cpenara on CupHara Hezena, He ce paboTeno 3a Ja He Oujaar cyBH, ci1abu
ayrero. Crnanausa cpega, cpenara npej ['yproBJIeH, € eieH Ol YeTHpPH JeHa BO
roJMHaTa 1ITO Ce MIOCBETEHU Ha ciaHara. Mpcua cpega € cpefara o Mpa3Hu-
ute boxuk, Benurnen u JlyxoBnieH, Kora cCriope/i XpucTHjaHCKaTa I[PKBa HE Ce
MIOCTH U € J03BOJICHO J1a C€ jaJie MEecoO.

Yeiuigpiniok. Togopos ueitigpitiok € YeTBPTOKOT o1l Togoposaina Hegena/
cegmuya, Kora He ce paboTerno, 3aToa MITO CE BEPyBaJIO JieKa TOj IITO paboTH
Ha OBOj JICH ,,K€ CTpajaa oJ] BPTOTJIaBUIIA®, T1a ICHOT € TI03HAT U Kako 709opos
yeispiiok—epiiornasey (Kpuonananeuko). Beauxu yeitigpitiox uiu Beauuei-
8piliOK € JICHOT KOra C€ OTBOpAaaT pajCcKUTE MOPTH, Ma ¢ IITO UM Ce JlaBa Ha
OeHUTe U Ha HEMOKHHTE ce Bpaka co q00po. Ha Benuku uyeTBpTOK paHo mpen
W3TPEjCOHIIE MPBOTO jajiie (HeKaJie IBe-TPH jajila) ce CTaBaJIo BO CHTO U ce 00e-
CyBaJIO Ha AUPEKOT O] KyKaTra UK Ha JPyTo MECTO CIIPOTH COHIIE 32 J1a FO BUAT
MIPBUTE COHUEBHU 3pally, MPHU IITO CE BEepyBaJIo JieKa Ke ja 3alITUTH KyKaTa OJl
I'POM WJIM O ApYTa ILITETA, O/l HEBPEME U CIl. Beauxu ueiigpiioyu ce HapeKyBa-
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at cute ceayM yeTBproiu o1 Benuraen o CrnacoBieH, Toram He ce paboTH ,,3a
Ofl Tpaa’, Of1 TPaJIOHOCHU 00JNalK; JKEHUTE HE Mepelie, 3aT0a IITO YAUPAmbETO
CO MUPAJIKUTE MTOTCETYBAJIO Ha rpMem-e U rpoMoBU. Bo Ceeitinaitia senurgencka
cegmuya/negena Mery CUTE JICHOBH, OCBEH TMOHEICIHUK U BTOPHUK TMO3HATH
Kako Buiop n Tpeiti gen Benurgen, moce6HO ce uznenyBa Ceeilion_ueitiepitiox
Kako HEpaOOTEeH — HE Ce KOMaJlo, HE Ce OpaJio 3a IOCEBUTE Ja HE CTpajaaaT of
rpaj. Bo Hapo#oT ce HapeKyBa U 3eleH uelli8piiiok U 0Ba € €IMHCTBEH YETBPTOK
KOj IO TPAJMIIMja CE€ CMETa 32 CPEKEH — CE BEepYyBaJIO JIeKa Ha OBOj JICH, CUTE
MecTa KaJie IITO KUBeaT HeYECHUTE CUJIM CE 3aTBOPEHHU, MOXKE Jla CE 3al0uHe
paboTta koja BOOOMYAeHO He ,,0lM Of] paka“, Ja ce ymaTd MOJMTBA 32 HEOCT-
BapeHa jkenba u ci. [IpBuor uerBprok no Benurnen ce HapekyBa u [lpazen
yeiligpiliox, ce Mpa3HyBa 3a 3alITUTA Of] IITETHULM, & MAXKUTE HE ce Opuyere,
He ce cTpuxene U He ce kanene. Ha bprug vemigpitiox, Bo CupHara Heziena npej
[Toknamu m BEIUTACHCKUTE MOCTH, HE ce paboTeno co BojHA (TIpenee, Iie-
TeE, TKaeHEe), CO BPETEHO, 3a CTOKaTa Jia He ce 30piaBH, 1a He UM ce ,,BpTar’
raBute Ha oBuute (IIpuserncko), a )KeHUTE HE CH ja MHUeNe IVIaBaTa 3a Ja He
noopasar (lemupxucapcko).

Ileitiok. Benuxu ueinok, Benuiieiuok, [onem tieiiox 1 Paciieiu iieitiox €
HajTOXHUOT JieH (1meTok) kora Mcyc Oun mMadeH, pacrHaT Ha rOJIEMHUOT JIPBEH
KpCT, CO TPHOB BEHEI] Ha IJIaBara, J0JieKa Ha KpPCToT ce mounel: , IIpoctu um
locnionu, He 3Haar mTo mpasat®. Toa € JeH Ha HajCTPOT MOCT, KOTra He ce TOT-
Bu. Criope]] BepyBameTo, OHOj IITO Ke MoYnHe Ha Benumerok 3amMuHyBa mpa-
BO BO pajoT. Ceetnion/Cseitinu ileiiox € TPBUOT TETOK 1o Benuraen, baraxau
ietiox, banaxnuja (cnopen o6u4ajoT Aa ce jaae puda, typ. balik). Cseition ce
HapeKyBa 3aroa mro ¢ Bo CBetiara cenMuiia/ueaena, Mcitouen ieiliox Criopes
00peHOTO 3aMHUBabE LITO C€ BPIIEIO Ha HEKO] HCTOYHHUK ‘U3BOP’ WMJIM MOTOYE
3a JIeKyBame 0f] OonecTH, 3a 3/paBje U cpeka — Tpebayo cekoj 1a ce u3Mue, 1a
ce Hallue BoJia U Ja Habepe 1BeKe, 11a BECEI J1a CE BpaTH IOMa; IIO3HAT € U KaKo
bnaz, bnasicen itetiox n Cebuuen ileitiox 3aToa MITO € €ICH O]l PETKUTE METOIN
BO IOIMHATa Kora He ce noctu. Bepuunure o bepoBcko Bo meTokoT no Be-
JIMTIIEH ja MOoCeTyBalle pKBaTa MocBeTeHa Ha boropoauiia 1 KylITHHOT U3BOD 32
KOj Cce BepyBa JieKa T'l JIeKyBa OOJIHUTE CO 3aMUBaIbE, 11a CIIOPE]] TOa € MO3HaT U
noz umeto bepoescka bozopoguya (KoBauesa 2019: 281). Mpcen iieiuok e neto-
KOT 10 npasuuinure boxuk, Benuraen u [lyxoBu (kako u cpenara) Kora Criopes
XpUCTHjaHCKaTa LIPKBA HE C€ MOCTH U € JO3BOJICHO Ja Ce jajie Meco. /[yxo8cKu,
3on ilettiok € TMETOKOT cIpoTH JlyXOBH, Kora CHOpe]] BepyBamara, YOBEKOT €
HajU3JI0KEH Ha JiejcTBYBameTo Ha 3nute cuin (HenespkoBuh 1990: 99). Muag
ileitiok ce HapeKyBa MEeTOKOT Kora MMa muiaga MeceunHa U Toraill )KeHHUTE He
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pabotene ,,KeHCKH paboTH  3a 1a HemMaar I1aBo0oJIKa, HE ce Yelialie 3a Ja He
ru 00JIM TJIaBaTa M KocaTa Jja He UM MIPOCEIH.

Caobowia. bena cabowia € Ha3uB 3a TpU caboTH, 3a Benuxa/Benja ca-
Goitia win caboTara npex Bemurien, 3a caGotara npe npasuukot I'yprosien
— MOBP3aH CO 3aIITUTATa O] TPaj, Na He ce paboTH ,,3a O TPaa’ U 3a KIACOT
Ha JKUTOTO Jla He Ouze rpaseH (MarelieBcko), UCTO Taka M 3a MpBara cabo-
Ta 1o JlyXoBjieH, kora Ha JIyfeTo UM ce MPUKaXKyBaaT Oell CaMOBHJIU, KOU He
cMear J1a TY MpeIu3BUKaaT 3a JAa He (ppriaar KJIeTBU BP3 MECTOTO U J1a YHUILTAT
c€. 3axnoiuttia caboitia ¢ neHot npen [Ipodka mTo T0 MpasHyBaie )KCHUTE 3a
3alITUTa Of IIYBLM M JIpyTH IITETHULIM, O0ETHYBaJe ,,)KeHCKa™ paboTa, a 1o
KaMeH BO JIBOPOT CTaBaJie HOXKUIIM, TaJielie BOJHA U cll. Mapiiuna cabotia e
npBara caboTa o] MecelloT MapT, Kora Kako ¥ BO APyruTe caboTu BO MapT, HE
ce paboteno ,,3a og rpan’ (demuescko). Cupomawxa caboiua, Cupoitia caboiia
e neHot npex [Ipouka mo3Har u kako Ympeno gettie 3a banuya/banuyka MK
/lettie 3a kopa IOBp3aH CO JIET€H/aTa 3a CHPOMAIIIHOTO JeTe KOe IeAajKu Kako
Oorarurte Hocar Ha (ypHa CyKaHH jajiera modapajo Majka My J1a My Mecu Oa-
HUIIA, HO Taa Hemaja OpalHo, ra ro Jaxkena JeKa CICIHHUOT JIeH K& My MECH,
a JIeTeTO YeKajKu M IUIauejKu YMpeJo, Tla ocTaHal oOMYajoT Ha TOj JIeH Ja ce
pa3naBa cykaHo Ha Manu aeua (Kurescku 1996: 229). Bogenaiiia caboiiia ce
U31BOjyBa Bo Bogenaitia cegmuya ‘nipBara ceamuua no Benurnen’. Jlazapesa
cabotia e nenot cupotu LBerHunu, mnpeara cabora no brarosen, mo3Hara u
Kako Jlazaposgen, HO W Jlazapeuku mpiuigen 3aToa IITO C€ MOBP3yBa CO Kyll-
TOT Ha MPTBUTE M CO BEPYBAKETO JIEKa C€ OTBOpAaT MOPTHUTE HA OHOj CBET U
MpPTBHUTE ce cia00oaHu 10 JlyXoBIeH, Kora ce 3arBopaar. EleH o OCHOBHUTE
MarvucKy eJIeMEHTH MOBP3aHM CO Mpa3HyBameTo Ha Jlazaposa cabora ce BpOo-
BHTE TpaHYMba, KOW HauecTo Tu Hocar jena (CrojkoBcka 2004: 211). Togoposa
unu Togopuuka cabouia (Togopuya) e ipazHUK 0€3 MOCTOjaH JIaTyM, a ce rnafa
npBara cabora mo [Ipouka, Ha KpajoT Of MpBaTa CEIMHUIIA O] BEIUTTICHCKUTE
nocty. Ha 0BOj fieH ce u3BeayBasie M IoBeke odnyan, 0COOEHO BeuepTa CIpoTH
IIPAa3HUKOT — BO LIPKBaTa ce Hocen T.H. Tonopuuku e, a ce Hocese KoJalu co
YETHPH MPOCKYPUHHA ,,32 BOJIOBCKO 3/1paBje” (OXpHIICKO).

JleHOBHTE OCBETEHH HA MPTBUTE C€ UIMEHYBAaHU M KaKO 33 IyIlIEH IOHe-
TIeITHUK, 3alyllIHa Cpefia, 3ayIIeH YeTBPTOK, 3aylIIeH ETOK U 3aylIHa cabo-
Ta ¥ MPUTOA BO 3a{yITHH IMOHECITHUK, CPe/la M METOK CE IMOCTH, a BO YETBPTOK
u caboTa ce u30erHyBa cekakBa pabora. 3ayIIHUIUTE IOYHYBAAT O]l 3agVuleH
iletfiok TIOTUTaIHE U MIPOJIOJDKYBAAT A0 YTPOTO Ha 3agyuiHa caboiiia — Toralll ce
OIM Ha TPOOWIITA, CE TajlaT CBEKH, Ce M3JieBa BHHO, BOJIA, CE€ pa3/iaBa XpaHa
(ce ocraBa Ha rpo0OT, a MHUjaJIaKOT CE€ UCTypa Ha TPOOOT), CBEIITCHUK YUTa MO-
JUTBA 3a YIIOKOEHHE Ha JAYIIUTE, TH KaJud IpoOOBHUTE CO TEMjaH, I'M CIIOMHYBa
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MMUE-ATa Ha MIOKOJHUTE BO ceMejcTBOTO. Bo 3aayiiiHa Henena He ce 3amo4yHyBa
HUKakBa pabora, a paborara 0cOOEHO ce M30ETHYBA U BO 3AQYUieH Yelll8pIioK
U 3agyuwna cabowma (Maxapujocka 2016: 153). Jlenor 3agymHuna, Mery Ha-
pOIOT € To3HaT U Kako Mpiniea caboitia, a TakBU c€ TpU cabOTH BO TOAM-
HaTa: TPUTE 33 yIIHUIU — BEIUTACHCKATa, JYXOBJICHCKATa U MUTPOBICHCKATA.
Muitiposgencka caboiia e cabotara npea MUTPOBIEH, UHAKY 3aQVIUHUYA WIH
MpitigeH geH, ANHCTBEHA 3ayIIHHIIA 3a CUTE 3UMCKH MpPa3HHUIM 10 BOXUK,
KOora ce II0CceTyBaaT Tpo0OBUTE Ha OJIMCKHTE, CE pa3/iaBa 3a yla Ha TOKOJHUTE.

Hegena. Baposna negena e ippara Hejiesla BO CENTEMBPH LLITO crara BO
BapOBHHU JICHOBH, OJTHOCHO Criara BO BpEMETO Ha Mer'yJHeBUIIaTa, IepUo Mery
Tonemara u Manara boropozauiia — ce BepyBasio Jieka paboTaTa 3armodHara Bo
BapOBHHU JICHOBU HeMa J1a Oujie cpekHa, MOXe Ja HaBjieye Hecpeka U 1iejia rojiu-
Ha Jla He HalpeIyBa; TOTalll Ce OJIENI0 B IITyMa 3a Oeperbe OWaKu® utH. Kpcitio-
iloknona negena — Hegena na wechuotu kpcili € HeieaaTa o Tperara CeMHLa
Ha BEJUTICHCKHUOT MOCT, KOT'a BEPHUIIMUATE C€ IMOKJIOHYBAaT M IO IeJINBaaT U3-
HECEHHUOT, )KUBOTBOPHHUOT KPCT Ha Oorociyx0ara, a Oujejku MoKJIOHEHUETO Ha
KPCTOT IIPOJIOJDKYBA U BO YETBPTATa CEAMMIIA O TOCTOT, Ta €€ JI0 METOKOT, Lie-
JaTa 4yeTBpTa ceIMulia ce HapeKyBa Kpciuoiioknona. Jlasapesa negena € 1eHOT
no JlazapoBa cabora kora Jlazapkute npasene ooukonku rno kykute (KoBauesa
2019: 182). Ciupaganna, Ciupaciuna nnu Benuka negena ce HapeKyBa ceamara,
nocnenHa ceamuua npen Bemurnen. Tomuna negena e npsara Heznena 1no Be-
JIMIJIEH, a ce HapeKyBa U bena negena, Man Benu2gen nnv Hoea negena 3amro
€ TIOYETOKOT Ha CUTE HEJeNIN 10 BenwurneH, mpBmar ce moBTOpyBa M Kako Jia To
00HOBYBa rOJIEMUOT Npa3HUK BockpeceHue, na Bo oBUe I€HOBU HE ce paboTH,
ce MoceTyBaaT pOJHUHH U MpHUjaTeNu; Ha 0BOj JeH Toma, eeH oJ JBaHaeCeT-
TE€ TOJIEMH arocCTOJIM, CBOETO HEBEPHE IO 3aMEHWJI CO BEpa, a BO CeIMHIIATa
Mery Bemurnen n ToMmuHa Hejena BpaTUTE Ha PajoT c€ OTBOPEHU M OHOJ IITO
ke ympe Torai, oy npaso Bo pajoT (Makapujocka 2016: 495). Ceeiua Hegena
wnu Ciuapa negena € Npa3HUK IIOCBETEH Ha cB. MadeHuna Henena, ce nara Bo
neTHHOT nepuof (20 jynu), BO BpeMe Ha jKeTBaTa M JPyruTe MOJCKU PadoTH.
Hasusor Ciiapa Hegena ([Jebapua, OXpHICKO), ce IOBP3yBa CO BEPYBAHETO
JIeKa € MajKa Ha HeJleJIUTe U TIOPaIu Toa € HajTeXKOK MPa3HHUK, I1a CE BEPYBAJIO
neka OokjaTa Ka3Ha ke o CTUTHE CeKOj IITO Ke paboTu Ha 0Boj JeH. McTo Taka
cB. Henena ce npa3HyBa Kako HCLEINTEINKA, HA 3aryOeHUTE JTyf'€ UM IO MTOKaxy-
Ba BUCTHMHCKHOT nat (Makapujocka 2016: 309). Ceeiia negena ce HapekyBa U
Hezenara npex I yprosaen (OBYEMONICKO), KOra ce OJP/KyBaaT CEJICKH M MaHa-

8 Ce cMeTasio exa KykaTta He Tpeba ja octaHe 0e3 ajaydka TpeBa, JUIOB LIBET, APCH, IIHIIKA,
OCKOpYIIM W Malli 3€JICHH JyOCHMIM, OMJIKM KOM Kako HAapOJIHH JICKOBH 3a MHOTY OOJIECTH
HOcAar cpeka BO CEMejCTBOTO.
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crupcku cnasu. Hazusot I pomna negena ce cpekapa 1 3a JEHOBUTE MOMO3HATH
kako [opemrHuny Kora e ,,Haj>KeIko BO TOJAMHATA", 1A TOrall He ce paboTu 1o
rmoJie, He ce Kora CO MOTHKa 3a ,,J1a He ce mpuBiede rpoMoT (Makapujocka
2016: 111).

Moskeme /1a 3aKiTyduMe JIeKa MakeJOHCKaTa HapoaHa KyATypa ce OJUIu-
KyBa cO OpOjHM Ha3UBHU O] TOIUIITHUOT KaJICHJIap, 0COOCHO 3a TOJIEMHUTE XPH-
CTHjaHCKH MPA3HUIIA KO Onie MoCceOHO MOYUTYBaHU, A KOH HUB MOCTOEI O/~
HOC Ha OJPEACHO PUTYaJHO OIHECYBabE, MOCT, BO3APKYBAHE O] IOMAIIHU H
3eMjOJIeIICKA pabOTH, a 0COOEHO BO3IP)KYBame O]l OAPEICHW aKTHUBHOCTH 3a
KOM BO TpaJuIlFjaTa MOCTOENO BepyBame JeKa ,,Ka3HUTE Ke T'M CTUTHAT" OHUE
IITO T'M Mpekpimie npapuiara’. Co oriea Ha Toa IITO MHOTY HApOIHU 00UYau
W BepyBama JICHEC Ce NCUe3HaTH (BepyBamara Bo Bpcka co Jlom BropHuk, Jlyna,
Ilpna u BerpoBura cpena u Jip.) Kako pe3yiTar Ha OMIITECTBEHO-MIOTUTUYKUTE
U JPYTH yciaoBu'®, a co HUB ¥ COOJIBETHUTE UMCHYBakba, UJIH, MaK, CE BUIOU3ME-
HETH, HUBHATa BPEIHOCT U OTPaBIaHOCT Tpebda J1a ce pa3rieayBa Ol HCTOPHCKH
aCTeKT, O] aCTeKT Ha OMIITECTBEHUTE YCIOBH, CEMEJHUTE OJHOCH U Merycel-
HUTE OJIHOCHU Ha IEJIOKYITHATA 3a¢HHIIA BO CEKOjIHEBHHUOT KHUBOT, Of] aCMEKT
Ha OJIHOCOT KOH MPUPOAHUTE T0jaBH (IIp. 3aIITUTA O TPOM, CYIIIa), O]l aCTIEKT
Ha TpyJaoBarta AejHOCT (TIp. BEPYBAETO 3a MPECYAHOTO BIHMjaHHE Ha MOYETO-
KOT Ha 3€MjOJICJICKUTE padOTH, IPBOTO Opamke, 3acejyBame) UTH. Cenak, HEeKOu
BEpyBama C€ OpKyBaaT 0e3 oryies Ha MPUCIOCOOyBak-ETO KOH HOBHOT, YpOaH
HAUMH Ha KUBOT WM KOH COBPEMEHHUTE MOTpeOU Ha JIyreTo W MpeTcTaByBaar
MOTBp/Ia 32 KOHTHHYUTETOT, OAHOCOT KOH HapogHaTa Tpauinja, a 0coOEHO BO
pPYpaJHUTE CPEIUHU CE OP)KYBaaT HEKOM 00pein MOBP3aHu CO III0A0POAHOCTA
Ha 3€MjOJIEJICKUTE MMOCEBHU U CIL.
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HOLIDAY VOCABULARY IN MACEDONIAN
TRADITIONAL CULTURE

Summary

The subject of our interest are the chrononyms that reflect how people perceive each
of the seven days of the week, referring also to the broader ritual-customary context
with which a specific day is associated. Usually they represent noun idioms where
the name of the day is the key component, while the attribute refers to some Christian
holiday, i.e. to elements of ritual practice, to beliefs associated with that day, based on
the traditional perception or interpretation of the specific holiday as part of the folk
religion. Chrononyms are mainly related to the role of each day of the week in the
traditional calendar, to their meaning in Macedonian ritual and magical practice, which
can be same or different from the meaning in other South Slavic cultures. The names
and traditional perceptions of the days in Macedonian traditional culture have been
influenced by several factors, such as their associations to certain saints, to mythological
creatures, as well as to beliefs in “good”, “lucky” versus “bad”, “unlucky” days. The
last aspect is related to life experiences, taking into account that one day can be “good”
for one type of activity, and “bad” for another, which is part of another segment of life,
for e.g. agricultural activity, etc.

Keywords: days of the week, traditional calendar, customs, ritual actions, beliefs.
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ITPETCTABATA 3A ')KEHATA
(BP3 MATEPUJAJI O MAKEJOHCKATA "
O PYCKATA 300HUMCKA ®PA3EOJIOI'NJA)

AncrpakTt: Bo 0Boj Tpya ¢okycoT ke Ouje cTaBeH Ha MpeTcTaBaTa 3a JKEHaTa Bp3
MaTepHjall 01 300HMMCKaTa (hpa3eosIoruja BO MaKECAOHCKHOT U BO PYCKHOT ja3HK U Ke Ce
HalpaBu O6I/I)I Jla €€ yTBpJAAT CJIMYHOCTUTEC UJIM €BCHTYAIIHUTE PA3JIMKU BO 300HUMHUTEC
KOM Haj4ecTO ce KOpHCTAT 3a OBaa IieJl, a MPEeKy Toa U Jia Ce COTJIeaaT CTePEOTHITUTE
3a )XCHUTEC BO ABCTEC KYJITYPU U Aa CC€ YTBPJAAT €BECHTYAJIHUTC INPOMEHMU BO OJJHOC Ha
TpaJMIMOHAIIHATA U COBPEMEHATa IPETCTaBa 3a )KeHara.

KayuHu 300poBu: (pa3eosioruja, )eHa, MaKeIOHCKH ja3uK, PYCKHU ja3uK

BosBen

OcHOBHa 110jI0BHA TOYKA 3a 0BOj Tpya € cTtaBoT Ha llITpGarr (2018: 2)
nexa (hpa3eonomKkuoT (GOH/ Ha e/IeH ja3HK IIPETCTaByBa HAJBOPEIIHA, BepOaiu-
3upaHa MaHuQecTanrja Ha YOBEKOBHOT KOHIICTITYaJCH CUCTEM, T.€. Ha UJICUTE
Ha YOBEKOT 3a ceOe M 3a CBETOT ITO IO ONKPYKyBa U 3a HAYMHOT Ha KOj TO] ja
TOJIKYBa peasHOCTa, Ia CIIOpe Toa, aHaIKu3aTa Ha (pa3eoIoMIKUOT MaTepuja
MOXe€ J]a IOMOTHE BO OTKPUBAKETO Ha Cakamara U CTEPEOTUITUTE 32 KEHa-
Ta BO enHO ommTecTBO. [loTkpena 3a BakBara MpeTNOCTaBKa MPETCTaByBa U
muciemero Ha Xpwak (Hrnjak 2014) cnopen koja ¢pazeonorujara Bo cBojata
CYIITHHA € aHTPOTOLEHTPUIHO OPUEHTHPAHA U TH NMPUKaKyBa BOCIIOCTABEHH-
Te chakama 3a pa3IMYHUTE ACTIEKTH Ha YOBEUKOTO OMTHE, CO3/1aBa borara u 1mo-
BEKeCJI0jHa CIIMKA 3a MPUNIaJIHUIMTE Ha JIBaTa 110J1a, KOja He € OTpaHuYeHa CaMo
Ha pa30MpameTo Ha OHMOJIOIIKH YCIOBEHUTE CIIEIU(PUIHOCTH HA CEKOj OJ] HUB,
TYKY, Hal[pOTUB, Ha (pa3eoOUIKOTO HUBO HA jJa3UKOT C€ OTCIMKYBaar OIIITe-
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CTBEHO M KYJTYPOJIOIIKH YCIOBEHUTE c(hakama U CTEPEOTHIH 33 KapaKTepH-
CTHUKHUTC HA MAaXXUTC U ) KCHUTC, 3a TUIIMYHUTC (1)0pMI/I Ha HUBHOTO OAHCCYBAC
" pOAOBH YJIOTH LITO UM I'M HAMCTHYBA 3aC/IHMUILIaTa BO KOja JKHUBEar.

Kora 300pyBame 3a jkeHara, Kaj TOBOPUTEIUTE HA PA3JIUYHU ja3HIIH CE
paraart pa3ITUYHH acOIlMjallly, HO HAjYeCTO XKEHAaTa uMa MOAPEICHA yaora BO
OJTHOC Ha MaXKOT: Taa Mopa J1a ouje 100pa ToMaKWHKa, CIIOCOOHA /1a ja paboTu
peuncH cekoja paboTa, Mopa Jia ouje JbyOe3Ha, TPIeIMBa, TOCTYIIIHA, HEXKHA,
BepHa, y0aBa. TUMMYHNTE KaPAKTEPUCTUKH IITO CE MTOBP3aHU CO MPETCTaBara 3a
JKeHarta ce: yoaBuHa, J00prHa, TIIYIOCT U JTyKaBCTBO. [I0Kkpaj IMHTBUCTUYKUTE,
Ba)KHa yJiora BO (hOpMHUPAKHETO HA COIPIKMHATA HA KOHIIETITOT JiceHa Urpaat u
eKCTPAIIMHTBUCTUYKHUTE (PAKTOPH, TIPE CE: OMIITECTBEHUTE U HCTOPUCKUTE yC-
JIOBH, pEJIUTHjaTa, EKOHOMCKHOT Pa3Boj, COIMjaTHaTa CpeIMHa BO KOMOMHAIIH]a
CO OHMOJIOIIKUTE KapaKTePUCTUKH Ha jkeHaTa. Tpeba Aa ro 3ememe MmpeaBuI u
(dakToT JIeKa ,,CEeK0j ja3HK ce KapaKTepu3upa co aHIPOICHTPHU3aM, Tpary Ha ma-
TPHjapXaJTHOCT U CO HTHOPHPAHE, MOTIICHYBAE WM HETAaTUBHO OLICHYBAhE Ha
xenute” (Alekseenko 2008: 16).

Jlekcukorpagcku TOJIKyBama

Cnopen TPMJ u IPMJ orcena e ‘1. nuiie cnopes mojaoT CIPOTUBHO HA
MaykoT; KEHCKO JIMIIE BO 3pea Bo3pact, 2. bpaueH Apyrap oj >K€HCKH 10, 3.
Jluue mTo 3a mata, Harpaza padoTH BO Tyfa Kyka; KyKHa IMTOMOIITHAYKA .

Bo TCP/ 3a nekcemara srcerujuna Tu perucTpupaMe CiaeHUBE 3HAYCHA:
‘1. JIu1o, mpOTUBOMOIOKHOE MYUHUHE TI0 TIOJTY, Ta, K-past poKaeT AeTeil U Kop-
MUT UX TPyAbI0; 2. JIMIO )KEHCKOTO 1MoJ1a, BCTyUBIIIEE B OpadyHbIe OTHOIIICHUS .

bes ornen Ha Toa MITO NEKCHYKATa SAUHULIA JHceHd | HceHiyuHa BO BaTa
pasrienyBaHy ja3HIlM Ce KapaKTepHU3Upa CO HEYTPATHOCT, KOra Ce€ KOPUCTU BO
TOBOPOT M BO COCTaB Ha (h)pa3eOIONIKUTE AMHUIIN 3alI0YHYBAAT /1a C€ OTCIUKY-
BaaT OJIpe/IeHN HAYMHH Ha OJTHECYBAE, KAPAKTEPHU OCOOMHH, HHTEICKTYaIHU
CIIOCOOHOCTH U CIL.

Crnopen Toa, 1 OBaa aHaliM3a Ke ja 3eMe MpeABHJ KOMIUIEKCHOCTA Ha
MOJIETO U Ke Oujar pasmieaHu CIeIHWBE CEIMEHTH: HAJBOPEIIHU KapaKTe-
pUCTUKH (TIp. BO3PACT, OMOJIOMIKH OCOOEHOCTH); BHATPEIIHU KAPAKTEPUCTUKHI
(TICUXOJIOIIKY KapaKTePUCTUKH, MOPAIHU KBAJIUTETH, UHTEJIEKTYaIHU CIIOCO0-
HOCTH) U COLIMjalTHU KapaKTePUCTHKHU (CEMEEH CTaTyC, OIHOCHU CO CpeuHaTa u
c). !

! [Ipu aHaM3aTa ce YTBPM JEKa YECTO Ce MPEKIIOIYBAaar Io JBE 3Ha4YCHha Kaj eaHa (pasema (Ha
IIpUMeEp HaJIBOPEIIHA KAPAKTEPUCTHKA ¥ MHTEJICKTyaJIHa CII0OCOOHOCT) M TOa ja PaBH CTporara
rozenba Ha hpaseMuTe 10 pas3rieyBaHUTEe CETMEHTH HEBO3MOXKHA.
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N3Bopu Ha maTepujas

Tpynor e 6a3upan Ha aHaIM3a Ha (hpa3eMH IITO BO CBOjara yrnorpeda ce
LIEJIOCHO Ui 0apeM JeTyMHO OTpaHHuYeHHU Ha pedepeHTOoT Off KEHCKU POoj, a
COZIp>KaT HajMaJIKy €/leH Ha3uB Ha KUBOTHO WJIM MPUAABCKU (POPMHU U3BEICHU
OJ1 HA3UBOT, IJIATOJIM IITO O3HAYYBAaT JIejCTBO JUPEKTHO IMOBP3aHO CO KHUBOT-
HUTE, JIEKCEMH ILITO O3HAYYBaaT JIeJ O] TEJIOTO Ha )KUBOTHO, KAaKO M XUIIEPOHUM.

Kako n3Bopu Ha mMarepujai 3a aHanu3a KOpUcTeHu ce: Opa3eoaomKuoT
peuHuK Ha MakeoHCKUOT ja3uk (2003-2009), TonkoBeH peyHUK HA MaKeJIOH-
ckuot jasuk (https://makedonski.gov.mk/), IurutarHuOT peYHUK HA MaKeIO0H-
ckuot jasuk (https://makedonski.info.mk) u TonkoBHHOT peyHHK Ha COBpeMe-
HUOT MakemoHCcKku jaszuk (https://zoze.mk) 3a makemoHCkH ja3uK u TOJKOBBIM
cioBapb pycckoro s3bika (https://ozhegov.info/slovar/), Akanemuueckuii cio-
Baphb pycckoii ¢paszeonorun (2020), Bonpiioit ¢pazeonornueckuii cIoBaphb
pycckoro si3bika (https://phrase dictionary.academic.ru), CrnoBapb-Te3aypyc
COBpPEMEHHOM pycckoit unuomaruku (2007), @pazeonoruueckuii cioBapb pyc-
cKoro nuTeparypHoro sizbika (https:/phraseology.academic.ru) 3a pycku jas3uk.
[Tokpaj oBa, BKIIy4€HHU C€ U €IUHUIM LITO CE PETUCTPUPAHU BO CTaTUH U MO-
Horpauu MOCBETEHM Ha OBaa TeMaTHKa, a MPUMEPHUTE 3a KOHTEKCTyalHaTa
ynotpeba ce nzpneuern og CLASSLA kopmycoT Ha MakeZOHCKH ja3uk u Ha-
LMOHAJIHUOT KOPITYC Ha PYCKUOT jJa3UK WM O MEIAUyMH, GOPYMHU U CIUYHU
€JIEKTPOHCKH U3BOPH.

[Tpu ekcuepmiyjara Ha MaTepHUjajoT ce 3a0elie’KyBa HEJOCTATOK Ha PO-
JIOBO pelieBaHTHA MH(poOpMalja Bo Jiekcukorpadckara oopaboTka Ha (pase-
muTe. MopononkuTe mokasareiau Bo OBOj Cllyyaj He Tomaraar OuaejKu Jien
O JIEKCEMHTE ce ynoTpeOyBaar 3a /iBata poja (Ip. ceéursa). Bo omHOC Ha 0BOj
npobnem 3uxoBa (2002), Konecaukosa (2003), Xpmwak u Munkosuk (Hrnjak,
Milkovi¢ 2022) ykaxyBaar JeKa € MoTpeOHO BOBEIYBAIE POIOBO PEJICBAHT-
Ha KOMIIOHEHTa MpH JieKcukorpadckara oOpaboTka Ha (pa3zeMuTe HU3 JIEC-
KpUINITUBHATA KOMIIOHEHTA CO TMOMOII Ha CEMH HITO yKa)KyBaaT Ha JIEHOTAaT O]l
MaIllK{ WM O]l )KeHCKH T0J M Taa nHdopmanuja 1a oune npucyTHa Bo nedu-
Hunyjara u / wim Bo uiycrpauyjara. [Ilunpaunen (cn. Hrnjak, Milkovi¢ 2022)
yKa)kyBa Ha ()aKTOT JIeKa 4eCTO CTaHyBa 300p 3a 00enekaHo poJJ0BO OIpaHUudy-
BamkE BO ynorpedara, HO KOPITyCHUTE UCTPAKyBamba IMOKaKaje JeKa CTEIICHOT
Ha POJIOBA OTPAHMYCHOCT MOXKE J1a Bapupa o1l (hpa3eMH KOM HCKIyYUBO C€ O
HecyBaar Ha pedepeHTH O €AHHUOT I10JI 10 TAKBU KOU C€ BO IOMalia Mepa orpa-
HUYEHU U MOYECTO ce yrnoTpedyBaaT 3a 03HaYyBamke Ha pepepeHTr o1 MaIIKH
OJTHOCHO OJ] )KEHCKH TOJI.
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AHaan3a

HajmipBo ke Ouaar pasriefanu eIUHUIIUTE IITO CE OJHEeCyBaar Ha Haj-
BOPELIHUTE KapaKTePUCTHKHU Ha jkeHaTa. Taka, BO MaKeIOHCKUOT ja3uk yOaBa-
Ta JKEHCKa HaJIBOPEITHOCT ce JI0JIoByBa co momoin Ha metadopute JKEHATA
E MAUKA wm )KEHATA E PUBA. Kako moTuBamuja 3a 0Boj MeTa)OpUIKH
TpaHcdep CiIyXu, mpes ce, eIacTUYHOCTa U OOJMKOT Ha TEJIOTO Ha JKeHara.
Kako npumep 3a peanusanuja Ha oBaa MeTadopa ciyxar (GpaseMure: goopo
maue/mauxa, gobpa puba xou cnopen Tomocka (2015: 21) ce onHecyBaaT Ha
JUIE Of] )KEHCKH TI0J, KO€ OKOJIMHATA, a 0COOEHO JUIaTa Of MAIKH IOJ, TO
J0KMBYBa Kako y0aBo, 3rOTHO, CTPOJHO.

ALO IITPT: UzBunan... PUHIO IIIATKA: Hema rajie, 3a pHjaTei CeKOTall
cym otBopeH. ALIO HITTPT: Umamr xerncka? PUHTO IHATKA: NUmam xerncku! ALIO

LOITPT: Mene mu ce ceura Huna, cectpa my Ha UkemOapot! PUHT O IIATKA: /loopa

puba, ama takcana! (blesok.mk)

[ejaukara rmcdprmna ymre eHa HAMAPHHATIA OJ] HEj3WHATa THEeTa U JaBa ce Off
cebe z1a 6uze, KaKo IITO BEJH, “gobpa Mauka’ MTO € MOKHO HOJONT0, a OAPIKYBaETO

Ha BHUTKa JIMHHUja € eIHa O] TNIaBHUTE paboTH Bo oBue HamopH. (lokalno.mk)

B0 OJIHOC Ha MOTHBaIMjaTa 3a U300pOT Ha 300HMMHTE MOXE Jla ce Ha-
JIOBP3EME HAa UCTPAXKYBAKETO HA U3PA3UTE LITO CE€ OJHECYBAAT HA MTOCAKYBaHA
’KEHa BO HOPBELIKHOT ja3WK BO KOE C€ 3aKJyuyBa JeKa CUTE U3Pa3H MOTEKHY-
BaaT O] METOHMMHM]aTa JIeN 3a IeTMHA BO KOja KEHCKUOT TOJIOB OpPTaH ce J0-
BeJyBa BO KOpealMja cO Ha3WBH HA MTUIM WIM HA Maju KP3HEHU XKUBOTHHU
(Tryti 1984: 171 cn. PuctuBojeBuh PajkoBuh 2008 :51). Kon rpynara ¢pazemu
KOM O3HauyBaaT y0aBa >K€Ha MOXKe Jia ce JIo/laJie U cropeadara Ha jKeHaTa co
razena koja npumnara Ha meradopara JKEHATA E IMBEY HITO TPEBA JIA
CE JIOBHU (Hines 1996, 1999).

3a pa3nuka o1 MaKeJJOHCKUOT ja3ukK, y0aBaTa, CTpOjHA KEHA BO PYCKHOT
Ce TIOUCTOBETYBA CO Oca (MOHKAs manusi KaK y ocvl, OCUHA MAlus KOU Ce KO-
pHUCTaT BO MO3UTHBHA KOHOTAIlMja U O3HA4yBaaT CTPOjHA JKEHCKA CHIIyeTa CO
MoceOeH aKIeHT Ha TEHKHOT CTPYK), a TPAlMO3HUOT OJI C€ TIOMCTOBETYBA CO
neben, mayH, CpHa (Kak nasa - niaeHo, uoem Kax nasd, 1ebeounas noCmyny, KaxK
Jlaus NecHas), Nojieka pubdara ce moBp3yBa co ciaba skeHa (3a oBa Ke cTaHe 300p
MaJIKy TOJI0JTy), @ MauKaTa cO U3IJIe]] Ha UCTOIITEH, U3MOPEH, UCLIPIICH YOBEK.

Cporo Oymymyro cymnpyry MuiieHpka prCcoBaJl B BOOOpakeHHH HE

WHa4ye, Kak B BHJC BBICOKOW, TOJHOM, CONMMIHOW M OJAaroduecTHBON >KEHIIUHBI C

NOX00KOU KaK Y naebl U TMOYEMY-TO HENPEMEHHO C UIMHHOIO INAJIbIO Ha IICYax.

(https://medsovettut.ru)

Ho xT0 cTanm HacTosIIel pyccKkoil kpacaBuIlel, Tak 3to Jlrobouka. baponecca
HE HaIISAUTCS Ha CBOIO JMoOmMuIry. JleiicTBuTenbHO, JItobouka OpemknHa pacienna
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HACTOSIIICH MBIITHOHN JIMHEH, Oenas, HeXHast, KaK OapBIIHS, ¢ 1e6€0UHOL NOCMYNbIO,

C TUIaBHBIMU JIBHKCHUSIME CTpOitHOH durypsl. (kartaslov.ru)

[Toxpaj mo3uTHBHATA MPETCTaBa 3a KEeHaTa, IOCTOjaT J0CTa MPUMEPH 3a
OTCJIMKYBam€ Ha )KeHaTa BO HEraTWBHA KOHOTAIHja.

®dpazemara kpacusas kaxk Koovlia cusas Koja uMa UPOHUYEH MPHU3BYK Ce
KOPHCTH 32 U3pa3yBambe HENPUBJICYHA, HEy0aBa HaIBOPEIIHOCT Ha KEHaTa IITO
€ TIOBP3aHO CO acolyjalrjara 3a rpyoa HaJBOPEITHOCT Ha CHBaTa KOOMIa.

Bo 0BOj nent ce peructpupaHu M eIMHUIIUTE KOU CE OIHECYBaaT Ha OT-
CTalKUTE BO TeJIeCHATa TeKUHA. [ 0JIEMOTO M CHIIHO TEJIO CE€ CMETa 3a HEMOXKeJI-
Ha ocoOuHa Kaj >keHuTe. OB/ie MMa NPETJIETYBakbE Ha HaIBOPEIlIHATA KapaKTe-
pHUCTHKA CO KapakTepHara ocoOuHa Mmp3siusocid. Bp3 ocHoBa Ha MeTadopara
JNEBEJIMTE/MP3JIMBUTE )KXEHU CE I'OJIEMU )KUBOTHU ce dopmupanu
CIIeTHUTE IPUMEPU: gebena (Kako) Kpasa BO MAKEAOHCKHOT U MOICMas KOposa
BO PYCKHOT ja3HMK BO KOM 300HUMOT Kpaea yKaxKyBa Ha iebera )keHa Koja, rmopa-
1M CBOjaTa HUCKA MOOMITHOCT TIOBP3aHa CO MperojieMara TeXHHa, 4eCTO OCTaBa
BrieyaTok Ha Mp3iuB YoBek (Vidovi¢ Bolt 2011:102). Eano ox o6jacHyBamara
3a BAaKBMOT CTaB KOH KPYIHHUTE JOMAITHH )KUBOTHH CE TeMeNI Ha (PaKToT JeKa
THE MOPaJIi CBOjaTa roJIeMHUHA Ce CIIOpH, 3a0aBEHU U 3aT0a CE J10KUBYBaaT Kako
MOMaJIKy WHTEJIUTeHTHU TNpeKy Meradopuuka TpaHchopMmalyja KOHKPETHO
— anctpaktHo (Fopran-IIpemx 2004: 90-108), omHOCHO 3a0aBeHuTE (HU3NY-
KM cOCTOjOU ce JOKMBYBaaT Kako KOHKpeTH3allyja Ha 3a0aBeHU (WJIM HUCKHU)
MEHTATHO-UHTENEKTyaTH! peakiuu. baBHOCTa Koja ce jaByBa Kako pe3yJTar Ha
roJieMHHATa HETATUBHO C€ KOHOTHpa Oujiejku 0aBHOTO JABHKEH-E IO OHEBO3MO-
’KyBa BPILUTENOT Jja N30€rHe OMacHOCT, a Ce MOBP3yBa cO OO0JIECT, CTapOCT U CII.
(Vidovi¢ Bolt 2011: 108).

IIpeybaBara miayc-caj3 MaHEKEHKA ja HapeKoa gebena Kpasd, €Be KaKO UM
oxnrosopu (kanal5.com.mk)
KpacuBoe ums, HO s TiepecTan JIOUTh €ro mocjie MepBoi BCTPEUH C ITOM

PBDKEBOJIOCOH U OE3yMHO mOICMOL KOPOBOl, KOTOPYIO JIerde MEPernphIrHyTh, YeM

o0oiitu. (kartaslov.ru)

Cexoe OTCTallyBamkbC O MACATIHATa TCKHMHA CC KPUTHKYBA, IlIa TaKa U
cirabaTa KeHa BO PYCKHUOT ja3m< CC IIOUCTOBCTYBAa CO Ma4Ka, BOIIKa WUJIHU pH6a:
0600paHHa;z KouilKa, Opaﬂaﬂ Koutka, 60utb 6 Kopceme, ceneoka 6 Kopceme, moH-
Kas Kaxk wyka, 1oJieka BO MAaKeJOHCKUOT ja3uK, KaKo MITO Oelle KakaHo, puoa-
Ta Oellle eTaaoH 3a y6aBa M 3roAHa XCHa. OBue MMpHUMCPH CC NO0KAa3 ACKa cirabara
JKCHAa HC CC ICpUUIlMpaia KaKO HCUITO IMO3UTHBHO W HC COOABCTCTBYBaJla Ha
MOJIETIOT Ha yOaBa jKeHa.

Kakoii ere el Hy’)KHO MapTHH, 3TOH 0600panHoll KowKke? — CIpaIIuBai ceds
€ro TPEBOCXOMUTENBCTBO, B PA3APAKCHUH 3a0bIBasi CIIPABEAIMBOCTD U Ha3bIBasl TaK

Kcennto, nzsimnast purypa KoTopoi emie Tak HeaBHO ero rieHsua. (dic.academic.ru)
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U Bo3pacra Ha KeHaTa Haora cBOj ofjpa3 Bo ¢pazeonorujara. Taka, Kako
MOTPJIeH M3pa3 3a crapa keHa (00MYHO 37100Ha U JIOIIA) ce KOPUCTHU Clllapast
Kapra BO 4¥ja OCHOBA JISXKH criopendara co BpaHaTa (011 TypKCKoTo karga ‘Bo-
poHa’, Koe maK norekHysa of kara ‘uipn’).

JI0KOJIKY HaJBOPEIIHUOT M3IJIe] Ha JKeHaTa BO 300HUMHAaTa (pazeosio-
rvja MOXKe J1a UMa U MO3UTUBHA KOHOTAIlM]ja, Kora CTaHyBa 300p 3a MHTEIEKTY-
aJIHUTE CIOCOOHOCTHU Ha JK€HaTa THEe C€ UCKITYYHBO HEraTUBHO KOHOTHPAHH.

Bo 0BOj cerMeHT KOKOIIKaTa ce jaByBa Kako OCHOBA 3a (hpa3eosomiko
MIPEOCMUCITYBamke U MeTadopu3alrja Bo (hpazeMHUTe KOU Ce OJIHeCYBaaT Ha MH-
TEJCKTYaTHUTE CTIOCOOHOCTH, KaPaKTEPHUTE L[PTU U TIOBEJICHUETO HA JKEHATa.
Bo moBekeTo KynTypH, KOKOIIKAaTa ce CMeTa 3a MPOTOTHIl Ha MajKara M MpeT-
CTaByBa KCHCTBEHOCT, penpoaykiuja u MajunHcka rpuwxa (Chevalier, Gheer-
brant 1987: 263-264). Bo cnoBeHckara IpeBHOCT HEj3€ M C€ MPUIUIITYBA, TIPE]T
ce, OpadHO-epOTCKa CUMOOINKA, aKTYEIN3UPaHa BO CBAIOCHUTE IEPEMOHHUH, a
acollMjaTUBHATA BPCKa CO MajKaTa Urpa Ba)KHa YJIOTra BO pUTYaJIUTE 3a MOPOAY-
Bame (C/I: 60-68). Ox npyra cTpaHa, KOKOIIIKaTa YeCTO € MPeAMET Ha IOTCMEB,
OuJiejku He € CaMOCTOjHa, He JIeTa, He Tpajiu THe3/1a, Ce TUTAIU Off BO/a, CJ1abo
riesla BO TeMHHMHATa, paHO 3aClHBa, ja YeIKka 3eMjara co CBOMTE HO3e 0e3 BHI-
JIUB pe3yJITaT U € MHOTy 3aBucHa of ayreto (Kyrsesa 2009: 104).

WNmajku mpensu nexa JOMAIIHUTE IITUIM Y€CTO CE CMETaar 3a TITyIaBH,
CUMOOJIMYKHUOT TOTEHIMjal Ha 300HMMCKaTa KOMIIOHEHTa € KIy4eH 3a ¢pase-
MUTE UMA KOKOWKUH MO3OK, UMA UIHUYjU MO30K, UMA CIUPAYKUH MO30K BO MaKe-
TOHCKHUOT U IYilasi KaK Kypuya, Kypumnsle (Yolilisaubl, Hiiudbi) Mo3ru BO pyCKH-
oT ja3uk. Bo ocHOBara Ha clMkara Jexu cropeadara Ha HHTEJIEKTOT Ha YOBEKOT
CO MHTEJIEKTOT Ha Kokolkara. Co camara rojieMUHa Ha TEJIOTO HENOCPEIHO €
MoBp3aHa U rojeMuHara Ha riaBara. Ce pa3dupa neka kora 300pyBamMe 3a UH-
TeJeKT (POKYCOT € CTaBeH Ha MO30KOT U IJIaBaTa Kako cOMaru3amH KOU ce To-
Bp3yBaaT CO YMCTBEHHUTE CIIOCOOHOCTH. BCymIHOCT, TtaBata Bo oBue (hpazemMu
He ce caka caMo Kako coMaTu3am, TyKy Bp3 0aza Ha metadopara [JTABATA E
CKITAJUIITE/KOHTEJHEP Taa cranyBa 3HaK 3a pa3yM, HHTEJIMI€HLIY]ja, T.C.
MepKa 3a pa3yM, a TOJIEMHHATa Ha OBOj JIeJI Ha TEJIOTO acolipa Ha ‘ToleMuHa’
Ha YOBEKOBHTE MHTENEeKTyaTHU criocoOHocTH (Vidovi¢ Bolt 2014: 492).

Kora 3a Hexoro ce Benn Aeka UMa fiiuyju Mo30K, BOOOMIAEHO Ce MUCIH JIeKa
He pa3MuciyBa MHOTy. Ho, criopes HOBHUTE HCTpaXKyBamba OBa € JIaJIeKy Off BUCTHHATA.
Kako mrTo oTkpmBa MarasmHOT Science BO OBa HHBHO BHJIEO, JIBE HEOIAMHEIIHU
NCTpaKyBamba II0CBETEHH Ha KOMIJIEKCHOCTAa HA MO30KOT Ha ITHIINTE yKa)XyBaaT Ha T0a
JIeKa HaIIUTE MepAYyBECTH IPHjaTEIH c€ CHOCOOHH TypH U 332 CBECHO Pa3MHCITyBambe.
(emiter.com.mk)

Kaxxapiid MyX4rHa JOJKEH HECTH CBOM KPECT B ATOM YEPTOBOM >KHU3HH...
JKeHIIHEL, TOCTIOMMH TUMHA3HUCT, HAC He MMOMMYT. Y HUX KypuHsle mozeu (frazbook.ru)
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CrnieieH 300HUM IIITO € 3acCTareH BO OBOj MaTepujal e 2ycka. Toj e 3acta-
NeH BO (hpaseMuTe 2nyiasa Kako Zyckd, Kako Zycka BO MaKEIOHCKUOT ja3uK CO
3Ha4YeHE ‘YyMCTBEHO orpaHuudeHa’. Bo ocHoBarta Ha (ypazemara cTou mpercra-
BaTa 3a I'ycKaTa Kako TIIyHaBo KUBOTHO IIITO € MPUCYTHO U BO TOJKYBAmHETO HA
nekcemara cycka Bo TPMIJ: 1. kpymnHa, o6muHO Oea NTHIA IITO TUIMBA, Ce KO-
PHUCTH 3a UCXpaHa, a MepAyBUTE 3a 3paboTKa Ha OCTETHUHA U Jp., 2. [IylaBa
&KEHa, 3. caJ] 3a BpIIEHE (PU3UOIOIIKH MOTPeOr Ha OOIHUTE.

I'mynocra kaj skeHaTa € MOBp3aHa 4ecTo U co OpOIMBOCT (ce packokoga-
Kaje Kako KOKOWIKU, packyoaxmamuca Kaxk kypuya). CaMuoOT IJ1arojl uMma Heo-
N00pYyBavKO 3HAYCH-€ U MOKPAj OCHOBHOTO 3HAUCHE ‘HCIYIITa KapaKTepHCTHU-
YeH 3ByK Ha KOKOIIIKa’ MMa U MPEHOCHO 3HaueHe — ‘300pyBa INIaCHO 32 HEBAYKHU
pabotu’ (https://makedonski.info.mk). bponuBocTa, mpekymepHOTO 300pyBamke
ce CMeTa 3a HeraTHBHAa KapaKTepUCTHKA IITO UM Ce MPUIIMIIYBa Ha KEHUTE, a
nozpaszoupa Jieka Tue 300pyBaaT MHOTY, OpP30 U IJIaCHO, YECTO 33 HemToO Oe3Ha-
yajHO. Mlako MHOTY CcTyauu MOTBpAUJIE JieKa He TOCTOM 3Ha4ajHa paslivKa Mo-
Mery MoJIoT U 6pojoT Ha 300POBU U3TOBOPEHU BO OJIPEJICH BPEMEHCKU MEPUO/I,
(haKTOT JIeKa )KEHUTE CE€ CTEPEOTHUITHO 300PJIMBH € OMIITO MpHudaTeH.

[IpeTxoAHO M3IOKEHUOT CTaB JieKa KPYMHUTE JIOMAIIHHU >KUBOTHH C€
JOKMBYBaaT Kako MIOMAJIKy WHTEIUTEHTHU Haola CBOja peanu3alija BO JIBETe
pycku dpazemu Banaamosa ociuya u enynas kak Banaamosa ociuya xou ce
POIIOBO 00€NekaHu M Ce KOPUCTAT BO OAHOC Ha >KEHCKHOT moil. Bo ocHoBa-
Ta Ha oBHUE (ppazeMu Jiexku OUOITUCKO CHIKE 32 MPOPOKOT Banmaam koj jaBan Ha
CBOjaTa Marapuiia koH MoaB 3a J1a To IpOKOJIHE HapoaoT Ha M3paen. AHren co
M3BIICUYEH M€Y M IO MOIMPEeYI MaToT Ha Marapuiiara u Taa novHajia Ja ce BpTU
HacTpaHa. Bamaam He ro BUEN aHTeNlOT U MOYHAJ J1a ja Tera Marapuiiara, mo-
paau mTO Taa MPOroBOpHIIA CO YOBEUKH ac. OTTyka Mpou3JIeryBa 3HaueHEeTo
Ha oBaa (hpasema: ‘KpajHO THUBKA M MOKOpHA JMYHOCT KOja HaeJHAIl I'o UCKa-
’yBa CBOETO MUCJIEHE, HECOIaCyBamkhEe CO OMILTOTO MUCIEHE, poTect . Ho,
oBaa ¢pazemMa MMa U BTOPO 3HAUECH-E: ‘€KCTPEMHO TBPJOIVIaBa, IMTyIaBa >keHa’
(https://phraseology.academic.ru).

[Toroa ce u3nenyBaar ppazemMuTe BO KOM Ce CpeKaBa KOMIIOHEHTATa J1d-
suya. Ctanysa 300p 3a ppazeMuTe ce bopu Kaxko 1asuya i xpaopa Kaxko 1asuyd
BO MaKEJOHCKHUOT U 3auuiyams Kax 1b8uyab 6yo0y cparxcamvcs Kax ib8uyd BO
PYCKHOT ja3uK KOW C€ KOPUCTAT 3a O3HAYYyBame JKE€Ha Koja € Xpadpa u o/Tyd-
Ha U TOATOTBEHA J1a C€ COOYM CO HEMPUJaTHOCTUTE WM MpoOiIeMHTe 3a J1a TU
pemu. O KOHKPETHUTE MPUMEPH Ha ynoTpebda Ha oBHE (pazeMu MOXKe Ja ce
3a0esexu JIeKa uMa MpUMEpPU BO KOM KEeHara M3JeryBa oJ TPaJulHOHATHUOT
CTepeoTUIl Ha (PU3MUKH MOCIa0 U MOKOPEH MO U COBpEMEHaTa eHa ce OIu-
IIyBa KaKo HEKO] IITO I[BPCTO M OJTYYHO YEKOPH BO paziIHuHU chepu u ce bopu

87



b. MUPUYEBCKA-BOIIIEBA

3da CBOUTC CTABOBH U HACAIM, HO MHOI'Y 4YC€CTO OI IMMPUMCPUTC CC 38.6CJ'IC)KYB3
JIeKa ce OJHECYBaaT Ha XpaOpOCT Ha KeHara Koja Mo ceKoja IieHa ce Oopu Ja
ro 3amTuTu cBoeto nere. Crnopen Xpmak, BO HUBHATA JIAOMHCKA CTPYKTypa
ja IpCIIO3HaBaM€ CJIMKAaTa Ha JIaBHULATa KOja ' 6paHI/I CBOMTC MJIaJACHYHUEA U
MpPeTCTaByBa rojieMa ONMacHOCT OMJICjKH € TIOATOTBEHA Jia ce OOpH U J1a ja moKa-
K€ CBOjaTa MPHUPOJIa Ha KPBOJIOUCH SBEpP KOH CHUTE IITO MPETCTaByBaaT 3aKaHa
3a HEJ3MHOTO MOTOMCTBO. Bo hopMupameTo Ha (Hpa3eoqomIKOTO 3HAYCHHE, JKU-
BOTHHCKHUOT MHCTHUHKT 34 3a4yBYBalkb€ HA TOTOMCTBOTO MOXKE J1a CC U3CAHAYN
CO MajJUYMHCKHOT MHCTUHKT M 3aT0a OBHE (Dpa3eMu yecTo yraTyBaar Ha Toa JieKa
JKCHaTa CC HpECTBOpPa BO SBEP KOTI'a HeKOj HJIM HCIITO MPETCTaByBa 3daKaHa 3a
HEj3WHUTE JIela UM CEME]jCTBO.

Ero mama 3awuwana, kax nveuya, XOImIa K HAIIUM POAUTEIISM, JKaJloBaJach,
rpo3mia no-seskomy. (HKPJ)

B 01HOM U3 MOCTIEAHNX HHTEPBBIO aKTpHca cKazaia: «5 6ydy cpascamuvcs 3a
cBOIO ceMblo kax avsuya. (HKPJ)

Taa e »xeHa Koja IMa HeBEepOjaTHA CHIJIa U CITOCOOHOCT, HO M Hej3¢e U € TOTpedeH
HEKOj Ha KOTO0 ke MOXKe J1a ce moTmpe. Taa 6apa eqHaKoB Ha ceOe Ma Hej3MHUOT H30paHuK
He MoXke J1a Omuae camo oOM4eH 4oBeK. Taa M 3a CBOMTE Jela ce 60pu Kako 1asuyd.
Cexoramr ke Ouge BHUMarenHa. (press24.mk)

HuTepecHo e neka Bo oHOC Ha ymoTpebaTa Ha oBaa (pazema ce 3ade-
JIC)KYBaaT U3BCCHU IMPOMEHU, OJJHOCHO BaKBara aKHI/Ija Ha JX€HaTa HE € CCKO-
ram U1 UICKIIYYMBO HACOYCHA KOH 3alllITUTA Ha Jicara, TyYKy BEKe BO 3alITHTa Ha
CBOUTE MUCJICHa, CTABOBH U UI€ATIH BO MPO(eCHOHATHUOT KHUBOT. OBa mpeT-
CTaByBa OTCTAITyBalkeC O/ CTCPCOTHUIIOT U U3JICTYBAKC HA JKCHATA OO IMPOCTOPOT
mTo C€ CMCTAa 3a HejSI/IH 1 HABJICTYBAHLC U OCBOjYBaHSe Ha Apyru C(bepI/I oITo CC
CMeTase 3a ‘MallKu’.

BxomuBiias B cocTaB JKIOpH IPOrpaMMHBIH qupekTop «KnHoraBpa» Curopa
AJmeBa cpajcanach Kak aveuya W BBHIOWIA-TaKU CHEHUAJIbHOS YIIOMHHAHUE JUIS
«IToxomnenus [Tm» Buxropa ['mazOypra. (HKPJ)

Mepkenb Kak 1beuya 3awuyaen PeKOPIHbIH HEMEIKHI SKCIOPT OT MOMBITOK
CIIA n psina crpan EC orpannunts ero. (HKPJ)

Opa e Hajy0aBOTO YYBCTBO ILITO CyM I'O IMaJla OTKAKO CYM JIeJT O] HALIHOHATHHOT
tuM. Llenara pernpeseHranyja e ropaa, Cu MOCTABUBME €IHA LIEN U ce Hopegme KAKO
naeuyu 10 TIOCIEIHAaTa CeKyHaa. IIpecpekHn cMme cHTe OX LEJIHOT THM, jac JIHYHO,
3a/I0BOJIHA CYM O]l MOjara Urpa, Ho OBa He € HaIlHoT nocieneH 30op. Ce HazieBaM jeka
U TIOHaTaMy Ke ja mpaBuMe MakeJoHMja TopAa U Ke pelrMe YIITE ITOrOJeMH YCIIEeCH
Kako pakOMETHa perpe3eHTamnuja’’, Benu [akumosa 3a Gol.mk. (gol.mk)

Bo TPETOTO IMOJIC AOMHUHUPpAAT CAUHUIIUTC KAK Kypuya ¢ }ZZZZ/}OM HOCUMb-
CA, HOCUMbCA KAK Kyuia (K]lyWKCl, Hace()Ka) C Kem, onekams KdK HaceoKka Koco,
XIONOMams Kax HAceoka (Kiyuia) 80Kpye K020, HOCUMbCS KaK KOWKA ¢ KOMsi-
mamu ¢ Kkem BO PYCKHUOT U KAKO mMavxka co MaAUUbAla, KaKko K8auka Ha jajua
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BO MaKEJOHCKHOT ja3uK BO KO CE M3pa3yBa TUITUYHO MajYHHCKO OJTHECYBambE,
IpeKyMepHa Tprka 3a cBoute Jera. OBa MOBTOPHO yKa)KyBa Ha COLIMjATHHOT
CTaTyC ¥ MECTOTO Ha JKEHATa BO OIIITECTBOTO.

3HayemeTo Ha (hpa3eoonIkaTa equHUIA Xoquilb (beraiiiv) Kaxk 3a iie-
JIeHKoM € MAJIKy TIOMHAKBO U O3HauyBa MPEeKyMepHa IPIrKa Ha KeHaTa 3a BO3pa-
CEH Ma’K, HaJuecTo Iprkara Ha MajKara 3a Beke Bo3paceH cuH. Mako jxeHckaTta
yJIora Ha MajKa € MHOTY Ba)kKHA M MMa IO3UTHBHA KOHOTAIM]a, O IPUMEPUTE
TlaJIeHH BO OBO]j TPYJI MOJKE Ja CE€ BUJIM JIeKa IpeTepaHara rpuxa 3a CEMejCTBOTO
Y JIOMOT MMa HeraTUBHA KOHOTAIIMja U Ce€ TIEPIUITUPA HETaTHBHO.

3akiay4ok

Bo 0BOj (pazeornomku ¢pparMeHT ce OTCIMKYBaaT OMIITECTBEHO BOC-
MOCTaBEHNUTE HOPMH 32 MECTOTO Ha JKEHATa BO OJJHOC HA MaXKHTE, 32 MOPATHUTE
CTaHaapay 1 0aparma HAMETHATH OJ1 OMIITECTBOTO KOH XEHUTE, KO UMaJle CHJI-
HO BIIMjaHue BP3 GOPMHUPAmETO Ha JKCHCKUOT KapaKTep, OHECYBAE U H3IIIC],
a MCTO TaKa I'M perylupaie aKTHBHOCTUTE BO KOM JKCHUTE OM MOXKeJe Jia ce
BKJITy4aT. THIYCTPUCKHOT M €KOHOMCKHOT pa3Boj, O] pyra CTpaHa, Npua0Hese
3a 3roJieMyBarb¢ Ha ONIITECTBEHATA aKTUBHOCT HA KEHUTE M UM OBO3MOXKHIIC
Ha KEHUTE JIa CEe PeaTn3npaaT Kako MpopeCHOHAIIIN BO PAa3IMYHNA 00IaCTH.

T'onem 6poj 0COOMHM LITO C€ YHUBEP3aJIHH IO MPUPOJA BCYLIHOCT Ce
OZIpeJICHU O] OMOJIONIKUTE KapaKTePUCTUKU. TOKMY OBHE KAPAKTEPUCTHKH YeC-
TO CITy’KaT KaKo CTEPEOTUIIH 3a MepIeNInjaTa Ha CIMKaTa Ha keHara. MeryToa,
IIPEHECeHH O] TeHepallija Ha TeHepalija BO YCIOBU Ha JOMUHAIIM]A BO KYITY-
para Ha MAIIKUTE BPEAHOCTH, OMOJIOIIKH JICTCPMUHUPAHUTE KAPAKTCPUCTUKU
YeCTONaT! Ce HEraTUBHO OLIEHETH Of OMIITECTBOTO. Taka, BEpOATHHUTE CIIO-
COOHOCTH KOM C€ TIOPa3BHCHH Kaj KEHUTE OTKOJKY Kaj MaKUTEe M kesdara 3a
BOCIIOCTaBYBakhe KOHTAKT CO JPYTHTE O] MEPCICKTHBA Ha MaIllKaTa KyJITypa ce
TOJIKyBaaT Kako OpOIMBOCT, MPEKyMepHa JbYOOTIUTHOCT M CKIIOHOCT KOH 0300-
pyBame; a eMOIMOHATHOCTA Ha KEHHUTE Ce NMEePUUNNpPa KaKO HECIIOCOOHOCT J1a
ce KOHTpOJIMpaaT cedecH, HECIIOCOOHOCT Ha YMOT Jla TH KOHTPOJIMpa 4yBCTBATa
Y OJTHECYBAIETO HA JKCHATA.

Bo ucrpaxyameTo, Oeiie OTKPUEHO JIeKa BO CETMEHTOT ,,HaBopenran
KapaKTepUCTUKU* ¥ BO JBaTa ja3WKa jkKeHara JoOMBa €CTeTCKa OIEHKA U JieKa
ybaBHHaTa ¢ Hej3MHaTa HECOMHEHA MPEIHOCT.

BHarpennnTe KapakKTepUCTHUKHU HA KEHUTE C€ 0COOCHO 3HaUajHU 32 JIBe-
TE KYJITYPH CO TOa IITO JOMHHHUpAar (paseMuTe KOM J1aBaaT HEraTUBHA OICH-
ka. Cenak, KaKo ojjpa3 Ha HETaTUBHUTE KBAJMTETH HA )KCHUTE, (PPA3COIOIIKUTE
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eIMHMI OBO3MOJKYBAaT Jla CE COrie/laaT MICATHUTE OCOOMHU Ha JKEHCKHOT
KapakTep M OJHECYBambe NpU(aTSHN BO JBETE OIIITECTBA.

PasrenyBameTo Ha mosneto ,,ColujaTHi KapaKTePUCTUKU * TIOKaXKa JIeKa
KEHHUTE Ce peanu3upaar cedecu BO TPaJUIMOHAIHO KEHCKHU YJIOTH, HO H JIeKa
I'M pa3BHBAaT CBOMTE aKTHBHOCTH BO mpodecuonannara cpepa. ObumyBajku
ce J1a ce 0cio0omar o1 BEKOBHATA 3aBUCHOCT O]l MAKUTE, THE CAMUTE CTEKHY-
BaaT MalIK{ KBAJIWTETH, YeCTONATH T'y0ejKH ja cBOjaTa KEHCTBEHOCT, IITO, MO
MPaBUIIO, HETATHBHO CE MEPIUIUPA O OMIITeCTBOTO. CHTE OBHE IPOLIECH IITO
ce ciIydyBaar ce peduieKTHpaaT BO (pa3coNOMKUTE SANHHUIH IITO CE aHAIH-
3WpaHy, HO BJIMjaHHETO Ha TPaJHIKjaTa € c¢ yIITe IPUINYHO CHUITHO U JKeHaTa
J0/IeKa YCBOjyBa MAIlIKU KBAJTUTETH KaKO MPOQpEeCHOHANC, He C€ OTKaKyBa OJf
TpaJUINOHAIHUTE )KEHCKH YIIOTH Ha COTIPYTa, MajKa, JOMaKHHKA.

Bo ogHOC Ha 3acTaneHuTe 300HUMHU MOXE Ja Ce 3aKIy4H JeKa JJOMUHHU-

paaT JOMAIIHN )KUBOTHH KO M3BPITYBaaT (GyHKIMHU 3a KOU HE € MOTpeOeH
HHUKAKOB MHTEJEKTyasleH aHrakMaH. OBHe IpUMepH MOTBPAYBAaT JieKa 4eCTO
(dbpazemMuTe ce 3aCHOBAHU HAa CTEPEOTHUIIH, a HE HA HAyYHU (DaKTH.
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Peununmu

Axaoemuueckuti cnosapv pycckou ppazeonocuu. pen. bapano A.H.,
Bosnecenckas M.M., lo6poBonbckuii J[.0., Kucenesa K.JI., Ko3epenko
A.J1. Mockga: JIEKCPYC, 2020.

bonvwoii cnosapv pycckux noecosopox (https://dic.academic.ru/contents.nst/
proverbs),

JAPMJ = JJucuinanen peunux na maxegonckuoui jasux (http://makedonski.info/)

BOCPJ = bonvwoii ¢pazeonocuueckuii crnosapv pycckozo azvika (https:/
phrase_dictionary.academic.ru)

CH 1999 = Cnasanckue opesHocmu. IMHOIUHCBUCIUYECKULL CI0BAPb. PENL.
H.U. Toncroro. T. 2. Mocksa: «MexayHapoiHble OTHOLIEHUD, 1999.

CI1 2009 = Crasanckue opeenocmu. Imuonrunesucmudeckuii crosaps.pen. H..
Tonctoro. T. 4. Mocksa: «MexayHapoaHble OTHOIIEHUs», 2009.

Cnosapb- mesaypyc cogpemennou pycckou uouomamuxu. pen. bapanos A.H.,
Ho6posonbckuii [1.0. Mocksa: Mup sanukioneann Apanra+, 2007.

TPMI = Tonxoeen peunuk na maxegonckuoiu jasux. Pen. Kupun Konecku, I-VI.
Crkorje: THCTUTYT 32 Make10HCKH ja3uk ,,Kpcte Mucupkos®, 2003-2014.

TPCMIJ = Tonxosnuoiui peunux na coepemenuoii maxegoncku jasux (http://
zoze.mk)

TCPA=Tonkoswuii cnosapv pyccrozo asvixa (https://ozhegov.info/slovar/),

(https://phrase_dictionary.academic.ru)
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OPMIJ= @paseonowku peunux na maxkegonckuoul jasux. Pen. Iumurposcku, T.
[Mupwinos, T., I-1I1. Ckomje: Ornemano, 2003-2009.

OCPJIJ = dpazeonorndeckuii CIoBaph pyCCKOro JUTepaTrypHoro si3bika (https://
phraseology.academic.ru)

Dpazeonocuueckuil  cro6apb  pycckozo aumepamyprozo sazvika ((https://
phraseology.academic.ru)

Rjecnik simbola: mitovi, sni, obicaji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi. Chevalier
J., Gheerbrant A. Zagreb: Nakladni zavod Matice hrvatske, 1987.
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THE IMAGES OF WOMEN
(BASED ON MATERIAL FROM MACEDONIAN AND
RUSSIAN ZOONYMIC PHRASEOLOGY)

Summary

This paper is focused on the images of women based on exaamples from zoonymic
phraseology in Macedonian and Russian. It is an attempt to determine similarities or
possible differences in the zoonyms that are most often used for this purpose, and based
on this to determine the stereotypes of women in both cultures and possible changes in
relation to the traditional and contemporary representation of women.
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Abstrakt: Niniejszy tekst stanowi przyczynek do badan nad tekstami programowymi
oraz publikacjami zwigzanymi z ruchem kontestacyjno-artystycznym Pomaranczowa
Alternatywa. Autorka prezentuje najwazniejsze publikacje, znajdujace si¢ w zbiorach
wirtualnego Muzeum Pomaranczowej Alternatywy ze szczegodlnym uwzglednieniem
Manifestu Surrealizmu Socjalistycznego Waldemara ,,Majora” Fydrycha oraz tekstow
eseistyczno-naukowych.

Stowa kluczowe: Pomaranczowa Alternatywa, manifest, Muzeum Pomaranczowej
Alternatywy, publikacja

Wstep

Niniejszy tekst stanowi przyczynek do badan nad historig ruchu
artystycznego — kontestacyjnego, znanego pod nazwa Pomaranczowa
Alternatywa, ktérym zajmuje si¢ od lat i z ktorym sympatyzowatam w miodosci,
biorac udziat w organizowanych przezen happeningach oraz przedsiewzigciach
artystycznych. Najwazniejsza cze$¢ jego spuscizny zajmuja nie tylko informacje
o happeningach czy manifestacjach politycznych stanowigcych mlodzienczy
bunt przeciwko realiom ideologicznym w Polsce w latach 80-tych i 90-tych,
lecz teksty publicystyczne oraz literackie tworcow 1 sympatykéw ruchu,
uzupehiajgce rézne watki dziatalnosci. Wirtualne Muzeum Pomaranczowe;j
Alternatywy (Muzeum Pomaranczowej Alternatywy: 2025) zostato powotane
przez Fundacj¢ Pomaranczowa Alternatywa w 2007 roku w celu archiwizowania
dokumentacji, zabezpieczania, upami¢tnienia oraz upowszechniania dorobku
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ideowego 1 artystycznego tego najwiekszego polskiego ruchu kontestacyjnego
XX 1 XXI wieku, a takze dziet malarskich czy literackich legendarnego
przywodcy Waldemara Majora Fydrycha'.

Fenomen Pomaranczowej Alternatywy

Jak podkresla Jerzy Armata:

,Pomaranczowa Alternatywa byt to ruch happeningowy, ktory narodzit
si¢ we Wroclawiu w latach osiemdziesiatych, a potem rozprzestrzenit si¢ na
inne polskie miasta. Walczyt z komunistycznym systemem poprzez $Smiech i
wyghupy. Karnawal w socjalizmie, socjalizm w karnawale — to hasto jednego
z najglodniejszych 1 najbardziej masowych happeningéw Pomaranczowej
Alternatywy, podczas ktorego rozdawano deficytowy papier toaletowy (w Dniu
Kobiet obdarowywano Wroclawianki nie mniej deficytowymi podpaskami
higienicznymi)” (Armata: 2025).

Ow antykomunistyczny ruch miat swoje korzenie w ruchu hippisowskim
ianarchistycznym. Fenomen Pomaranczowej Alternatywy pokazuje, Ze nie byta
ona zwigzana ani z oficjalng opozycja antykomunistyczna, ani z manifestacjami
patriotycznymi, ani z jakimkolwiek $rodowiskiem religijnym, lecz sytuuje
ja w nurcie literatury oraz sztuki niezaleznej skupionej na wzajemnym
oddziatywaniu stowa oraz obrazu. W tym kontek$cie mozna zada¢ pytanie
dotyczace nazwy. Nalezy przypuszczaé, iz odnosita si¢ ona do ,,alternatywy”
W znaczeniu potocznym, pokrywajacym si¢ z matematycznym pojeciem
»alternatywy rozlacznej”. Wszak miata by¢ tez zorganizowang forma dziatania
z pogranicza sztuk w imi¢ wolnosci i normalnos$ci, w kontrze do rzeczywistos$ci.
»Alternatywa” oznacza realng alternatyw¢ wobec zakltamah komunizmu
w Polsce, a dalszej perspektywie — nadata ton kolejnym, ,kolorowym
rewolucjom”. Nazwa ruchu i kolor pomaranczowy byty takze odniesieniem do
holenderskiego ruchu kontrkulturowego provosow, rozwijajacego si¢ w latach
1965-1967, inspirowanego przede wszystkim przez artyst¢ ulicznego Roberta
Jaspera Grootvelda® — inicjatora licznych happeningdw oraz ,,manifest Provo”, a

' Waldemar Major Fydrych byt przywddca ruchu Pomaranczowa Alternatywa, ktory zyskat
miano ,,rewolucji karnawatowej”. Stworzona przez niego Pomaranczowa Alternatywa, ktorej
zatozenia programowe znalazly si¢ w Manifescie surrealizmu socjalistycznego, zostata wy-
rozniona przez Andrzeja Wajde prestizowa nagroda ,,Popiot i Diament” (1988). Fydrych jest
idolem tej czgsci pokolenia, ktore przyszlo na $wiat w drugiej potowie lat 60-tych minionego
stulecia i ktore nie poddato si¢ komunistycznej indoktrynacji.

2 Robert Jasper Grotveld — malarz i tworca happeningdw, wystepujacy publicznie przede
wszystkim przeciw ekspansji koncernow tytoniowych. Inspiracj¢ czerpat z francuskiego oraz
belgijskiego malarstwa surrealistycznego.
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takze przez Roela van Duijna (Van Duijn: 1985) — malarza, anarchisty, studenta
filozofii na Uniwersytecie w Amsterdamie, zafascynowanego podéwczas ideami
Herberta Marcuse 1 jego pracg pt. ,,Czlowiek jednowymiarowy”, definiujaca
pojecie wolnos$ci rowniez w kontek$cie oddziatywania tzw. wtadzy represywne;:

»Kryterium wolnego wyboru nie moze by¢ nigdy kryterium absolutnym,
ani tez nie jest ono catkowicie wzgledne. Wolny wybor pandéw nie znosi pandw
1 niewolnikdw. Wolny wybor sposrdd szerokiej roznorodnosci dobr i ustug nie
oznacza wolnosci, jesli te dobra i1 ustugi podtrzymuja spoteczng kontrole nad
zyciem w znoju 1 strachu — to znaczy, gdy utwierdzajg alienacj¢. A spontaniczne
odtwarzanie przez jednostk¢ z gOéry narzuconych potrzeb nie ustanawia
autonomii; $wiadczy tylko o skutecznos$ci kontroli” (Marcuse:1991).

Odbiorcami 1 uczestnikami dzialan ulicznych Pomaranczowej
Alternatywy nie byli jedynie artysci, studenci, intelektualisci, ale 1 prosci
ludzie, stad tez oparta na zaskoczeniu metaforyzacja przekazu, a zarazem tresci
trafiajace do wyobrazni kazdego odbiorcy, niezaleznie od rodzaju wyobrazni.
Glowne testy programowe, np. nawigzujace do przekazoéw politycznych lub
awangardowych (,,Manifest Surrealizmu Socjalistycznego” (Fydrych: 1981),
ale tez publicystyczne, (,,Hokus pokus, czyli Pomaranczowa Alternatywa”)
(Dobosz, Fydrych: 1989) czy eksponujace postrzeganie wyobrazni poprzez
pryzmat redefiniowanej ,,wyobrazni wyzwolone;”  (,,Pomaranczowa
Alternatywa. Sze$¢ opowiadan”) znalazly si¢ (Fydrych: 1983-1985) w zbiorach
wirtualnego Muzeum.

Dzialania happeningowe Pomaranczowej Alternatywy w réznych
miastach polskich: Lodzi, Lublinie, Warszawie, Wroctawiu, podczas ktérych
odczytywano glosno teksty programowe stanowia przyktad kontestacji
werbalnej oraz pozawerbalnej (nakierowanej na sztuke¢ jako forme ekspresji),
wpisujac si¢ w odwieczny sprzeciw mlodych ludzi wobec istniejacych struktur
spolecznych oraz politycznych i s3 wyrazem buntu wobec obowigzujacej
hierarchii ,,warto$ci”. Termin ,,kontestacja”, ktory stanowit gtowne zatozenie
programowe Pomaranczowej Alternatywy, wywodzi si¢ z lac. contestari,
conterstor, oznaczajacego niegdy$ odwotanie si¢ do $wiadectwa wyzszej
instancji. W jezyku francuskim contestation oznacza zakwestionowanie
czego$. Przywodca PA traktowal tworczos¢ literacka 1 dziatania happeningowe
takze jako uwiecznienie wlasnych zamyslow artystycznych, form kontestacji
oraz wprowadzenie ducha nowosci, rodzaj nowego surrealizmu a la polonaise
w teorii oraz w praktyce. Warto zaryzykowa¢ twierdzenie, ze dziatalnos¢
uliczna Pomaranczowej Alternatywy (happeningi, publikacje, performances)
to takze potaczenie umiej¢tnosci wytwarzania i tworczego myslenia, a takze
swoista odwaga przedstawiania swego zdania z wykorzystaniem réznych
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form ekspres;ji artystycznej w sposob niepowtarzalny. Moze oznacza¢ réwniez
ukryte ,,odtwarzanie” zjawisk awangardowych — w tym przypadku nawigzujac
do dadaizmu oraz surrealizmu francuskiego — nie w wymiarze ,,redundancji
kulturowe;j”, leczpoprzezubogacanie PRL-owskiejrzeczywisto$ciprzesigknigte;
dominacja ustroju komunistycznego. Wedtug Fydrycha i skupionych wokot
niego antykomunistycznych dziataczy mtodziezowych oraz artystow tworczos¢
nadaje pojeciom nowa jako$¢ np. dazenie ,.ku symbolom” — polegajace na
tworzeniu nowych, nickonwencjonalnych konstruktéw wyobrazni oraz sposobu
myslenia. Trudno jednak wskaza¢ na jednoznaczng granice miedzy wptywami
surrealistycznymi oraz dadaistycznymi na dziatania ,,Pomaranczowych”.
Fydrych przeciwstawiat sobie filozofow i politykow, biorac strong tych drugich
w nadziei na zmiang ich skostniatego sposobu myslenia.

Celem akcji PA® byto wyrazenie sprzeciwu wobec wtadzy, a inspiracja
bylynietylkoartystyczne dzialania publiczne surrealistow francuskich, lecz takze
,Dwunastki”™, ktorej dziatacze w 1986 roku odbyli kilkugodzinng przejazdzke
ulicami Wroctawia wynajetym autobusem wycieczkowym ,,Fredrus™.
Stanowita ona kolejng, atrakcyjng forme¢ ruchu oporu. Intencja publicznego
szokowania, bliska byta juz dadaistom i nadrealistom, z t3 jednak rdznica, ze
ci drudzy pozbawieni byli dziecigcej pogody i bezinteresownego objawiania
radosci, checi dzielenia si¢ sztuka niczym chlebem. SurrealiSci nadawali
zabawie wymiar ztowieszczy, §wiadomie czy tez podswiadomie dokumentujac
destrukcyjne skutki wptywu rozwoju cywilizacji na ich ,artystyczne” czasy.
Pierwsze happeningi Pomaranczowa Alternatywa zorganizowata w 1986 roku, a
najwigkszy rozgtos zyskaly zorganizowane we Wroctawiu w latach 1987-1988,
wszystkie z okazji rzeczywistych lub wyimaginowanych zdarzen czy $wiat.

Twoércy Pomaranczowej Alternatywy byli $wiadomi, ze Stuzba
Bezpieczenstwa traktowata alternatywne ruchy milodziezowe nie jako
bezideowy, zmasowany sposob na wyrazanie generacyjnego buntu, lecz jako
rodzaj walki z systemem komunistycznym. I mlodziez holenderska, i mtodziez
polska — cho¢ dzielity je przepas¢ spoteczno-kulturowa z racji przynaleznosci
danego kraju do innej konfiguracji politycznej — poszukiwata skutecznej formy
przezwycigzenia jatowosci istnienia w danym systemie politycznym.

3 PA — Pomaranczowa Alternatywa, skrot powszechnie juz uzywany w pracach naukowych.

4 ,Dwunastka” — okre$lenie mtodziezowej grupy kontestacyjno-awangardowej, dziatajacej w
latach 80-tych minionego stulecia we Wroctawiu.

’ Fredru$ — autobus turystyczny wyprodukowany na bazie Jelcza. Od 1975 r. stanowit on wila-
sno$¢ Towarzystwa Mitosnikow Wroctawia, ktore wykorzystywalo go w celach wycieczko-
wych.
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Idea wirtualnego Muzeum Pomaranczowej Alternatywy

W wirtualnym Muzeum, otwartym na przelomie 2011 i 2012 roku,
znalazly si¢ nie tylko teksty publicystyczne 1 literackie, lecz dokumenty
dotyczace dziatalno$ci Pomaranczowej Alternatywy od jego powstania w
1981 roku do dnia dzisiejszego, a mianowicie: zdjecia, ulotki, zaproszenia na
otwarcia wystaw, plakaty, filmy i wspomnienia. Zbiory zostaly wzbogacone
o materialy dotyczace Ruchu Nowej Kultury — milodziezowej organizacji
kontrkulturowej, dziatajacej w latach 1980-1981 we Wroctawiu, z ktorej
wywodzita si¢ wigkszo$¢ dziataczy Pomaranczowej Alternatywy. Otwarciu
Wirtualnego Muzeum towarzyszyta dynamiczna kampania informacyjna
w Internecie oraz w prasie. Strona dostgpna jest do dzi§ w dwoch wersjach
jezykowych —angielskim i polskim, za$ wiele dokumentéw mozna nieodplatnie
pozyska¢ w pliku pdf. Zbiory Muzeum byly systematycznie uzupetniane do
roku 2021, obecnie wymagaja aktualizacji. Dotyczy to takze dokumentdéw oraz
publikacji pozyskiwanych przez Fundacje Pomaranczowa Alternatywa.

»Poczatkowo digitalizacja zbioréw fundacji 1 udostgpnienie ich w
pierwszej odstonie muzeum mozliwe bylo dzigki dofinansowaniu ze strony
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2009 roku. Jednak dopiero
srodki otrzymane z Narodowego Instytutu Audiowizualnego w 2011 roku
pozwolity wypracowac ostateczng wersj¢ Muzeum, prezentujaca tacznie kilka
tysiecy obiektow, przede wszystkim zdje¢, lecz takze kilkadziesigt fragmentow
filmow 1 wywiadow filmowych, kilkadziesigt esejow, rozpraw 1 artykutow
naukowych, liczne wspomnienia, plakaty, ulotki...” (O Fundacji: 2025)

Zbiory wirtualnego Muzeum Pomaranczowej Alternatywy kryja
nie tylko teksty literackie, ale i spoleczno-polityczne, stad tez wymagaja
usystematyzowania. Na stronie cyfrowego muzeum udost¢pnione sg roOwniez
pochodzace ze zbioréw Instytutu Pamigci Narodowej dokumenty Shuzby
Bezpieczenstwa, odnoszace si¢ do aktywnosci srodowiska Pomaranczowej
Alternatywy (raporty oraz notatki informacyjne). Potaczenie idei muzeum
wirtualnego oraz udokumentowania catej ztozonosci ,,procesu kontestacyjnego”
bylo ogromnym wyzwaniem logistycznym.

Zbiory wirtualnego Muzeum Pomaranczowej Alternatywy moga sta¢ si¢
punktem wyjscia do wprowadzenia ,,nowego ducha” do programu nauczania
przedmiotow o profilu artystycznym, z uwzglednieniem doswiadczenia
emocjonalno-poznawczego, czerpigcego z dziet mistrzow. Nalezatoby je np.
wpisa¢ w metode projektow, w ramach ktorych mtodzi odbiorcy dobierajg temat,
materiaty i forme przekazu zdobytej wiedzy, traktujac dziatania tworcze osnute
wokol dziejow Pomaranczowej Alternatywy nie tylko jako analiz¢ wydarzen
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o charakterze historycznym, ale ponowne do$§wiadczanie — tym razem bez tla
politycznego tworczosci.

W stron¢ Manifestu Socjalizmu Socjalistycznego

W bogatych zbiorach Muzeum znajduje si¢ Manifest Surrealizmu
socjalistycznego, sformutowany przez Waldemara ,,Majora” Fydrycha w
1981 roku na wzér opublikowanego w 1925 roku przez poete i lekarza André
Bretona ,,Manifestu surrealistycznego” (Breton: 1925). Happeningi PA byty
nierozerwalnie zwigzane z pojeciem surrealizmu socjalistycznego, ktory
najpetniej, acz metaforycznie opisywal Owczesng rzeczywisto$c:

,»A nas nie zatrzyma nawet brama szpitala psychiatrycznego. Rowniez
szpitale okazuja si¢ doskonatym polem dla surrealistow. Wiadomo, psychiatrzy

zreczni surrealisci. Nie oni jedni. Nasze uczucia bezinteresowne — mosty z

tektury nad Gangesem. Surrealista nie musi by¢ az psychiatrg, zeby nie czu¢

si¢ samotny. Naprawdg, realista czuje si¢ samotny. Surrealista nigdy. Swiat na
dhuzszy okres nie moze oby¢ si¢ bez surrealizmu. Ale dlaczego cz¢$¢ mtodziezy
zostata utopiona w eterze nudnej bezmyslnosci. Kto to robi? Ow ponury teatr,

tzw. MYSL” (Fydrych: 1981)

., Manifest Surrealizmu Socjalistycznego” odwoluje si¢ do $wiata
animalistycznego, ubierajac przywary ludzkie w cechy zwierzat, totez jego
zrodet trzeba szukaé¢ nie tylko we francuskim surrealizmie, ale glebiej: w
bajkach La Fontaine’a (de La Fontaine: 2014), a nawet Ezopa (Ezop: 2023).

»Kilka szczodrych uwag. Czytelniku. Czy zniesienie analfabetyzmu jest
jednoznaczne. A co bedzie z bajkami, szczegolnie malowanymi. Lis, tygrys,
borsuk, niedzwiedz. Dziatacz rewolucji, muchomory, ztota rybka” (Fydrych:
1981).

Fydrych nawigzuje w nim do twoérczosci jednego z najwybitniejszych
malarzy surrealistycznych — Salvadora Dali, dokonujac ,,przesunigcia” miejsca
stowa 1 obrazu — tekst staje si¢ dzietem sztuki, za§ obraz — podgatunkiem poezji:

,»Wiadomo, ze wigcej surrealizmu ma poezja obrazéow Salvatore® Dali
niz wielkie poematy Marksa” (Fydrych: 1981).

Fydrych nawigzuje takze do ,Manifestu partii komunistycznej” —
deklaracji programowej Karola Marksa i Fryderyka Engelsa, zaczynajacej si¢ od
stow ,,Widmo krazy po Europie — widmo komunizmu” (Marks, Engels: 1847).
Jednakze ,,Manifest Socjalizmu Surrealistycznego” jest manifestem a rebours
nie tylko ze wzgledu na zgodne z ideg asocjacjonizmu onirycznego polaczenia
skojarzen pozornie oddalonych w jedna, spdjna calos¢, ale poprzez ironiczne
nawigzanie do marksistowskiej doktryny rzadzacej swiatem, przedstawionej

¢ Zachowano zapis oryginalny.
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jako pochodzacej z sennych marzen. Fydrych stworzyt tekst o znacznie
wiekszym tadunku dramatycznym niz ,,Manifest komunistyczny”, pokazujac, iz
socjalizm surrealistyczny jest konsekwencja przeksztatcenia sformalizowanych
wytycznych komunizmu jako swoista poetyka absurdu. ,,Manifest” Marksa 1
Engelsa (Marks, Engels: 1847) byt de facto deklaracja socjalizmu naukowego,
ktoremu Fydrych przeciwstawit koncepcje socjalizmu surrealistycznego, czyli
artystyczno-kontestacyjnego, proponujac rowniez nowe metody budowania
spoleczenstwa. Jednakze to ,,Manifest komunistyczny” oparto na plomiennych
ogolnikach adresowanych do prostego odbiorcy, zas ,,Manifest” Fydrycha
odbiorce nobilituje, zmuszajac do szczegolowej interpretacji luzno powigzanych
ze sobg obrazow, za$ kazdy z nich moglby tworzy¢ odrebne dzieto sztuki.

Fydrych wyjasnia sens manifestu w konwencji surrealistycznej, czyli
taczacej wolny potok $wiadomosci z kodami kultury, symbolami lub postaciami
istotnymi w dziejach $wiata jako literacko-pikturalny wyraz zmieniania §wiata:

,Nawet powiesci Lenina nie dorownuja malarstwu. Jak rozwiagza¢ 6w dylemat.
Oto ziejace nudg pytanie — kazdy realista /socrealista/. Surrealista nie zadaje pytan.
Wiadomo, zycie dla przygod. Wnikliwos¢ niekonieczna. A jednak. Warto poznacé, czy
rak racj onaligmu zzarl Twoj mozg. Dla zatraconych jest szansa. Kazdy ma swobode.
Czytelniku. Swiat stoi przed Toba otworem. Np. blyskotliwa kariera maszyny do szycia
mundurkéow dla przedszkolakow. Kazdy wyksztatlcony rozum siggnie po dostepne
srodki. Manifest napisany jest dla wszystkich rozuméw $wiata. Zabijajcie rozumy”
(Fydrych: 1981).

Manifest  Fydrycha  gloryfikuje  wyobrazni¢  nieograniczona,
przeciwstawiajac ja koncepcji ,,wyobrazni wyzwolonej” Jana Brzgkowskiego,
w ktorej tworca, nie rezygnujac z pewnego rozmachu w odzwierciedlaniu wiz;ji,
szuka nieustannie pewnego porzadku poprzez pryzmat poetyki. Mowa tu takze
o swoistej niespdjnosci miedzy niekonsekwencja doznanych wrazen 1 harmonig
wypowiedzi. Fydrych przeciwstawia si¢ koncepcji Brzekowskiego (Stawinski:
1961), gloryfikujac paradygmat dadaizmu - surrealizmu — wyobrazni
nieograniczonej:

,,Wiesz dobrze, ze Wyobraznia to nieograniczony $wiat. Jego obraz moze by¢
wszystkim, ale pod warunkiem, ze nie bedzie si¢ odnosit stuzalczo do Swiata zwanego
praktycznym. Kariera dla realisty jest zabojstwo uskrzydlonej wyobrazni. Takiego
ptaka mozna ugotowac na obiad. Ruch Dada rowniez broni przed realizmem. Naszym
wrogiem czgsto staje si¢ nadzieja. Rowniez niektore marzenia. Oczywiscie inaczej jest
z marzeniami snu” (Fydrych: 1981).

Fydrych bezposrednio nawigzuje do ,Manifestu surrealizmu”
Bretona (Breton: 1925), czynigc spoiwem rozwazania dotyczace przenikania
si¢ wytwordw wyobrazni, snu i asocjacjonistycznych wolnych skojarzen,
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nawigzujac razem do dolorystycznej oraz akwatyczej koncepcji poezji’ wedtug
Paula Eluarda (Perche: 1963, 34-56) :

»Swiat na dhuzszy okres nie moze obyé si¢ bez surrealizmu. Ale dlaczqgo
czg$¢ milodziezy zostalra utopiona w eterze nudnej bezmyslnosci. Kto to robi? Ow
ponury teatr, tzw. MYSL. Winni sg. Kto? Przede wszystkim egzystencjalisci. A kto
zaszczepit w pokoleniu dewotyzm intelektualny? Wing ponosza tez filozofowie.
Co robig filozofowie ze $§wiatem? Nie kto inny nawotuje bowiem do pogardliwego
traktowania politykéw. Politycy sa wielcy. Filozofowie skonczeni. Politycy zawsze
byli surrealistami. Kochajmy politykéw. Filozofowie przegrani. Kochajmy politykow™
(Fydrych: 1981).

Jest to oczywista introdukcja do ulicznych dziatan polityczno-
artystycznych ruchu Pomaranczowa Alternatywa, ktérego Fydrych byl tworca.
Swoiste uzupetnienie ,,Manifestu” stanowi rozdziat ,,Happeningi” z ksiazki
~Hokus Pokus czyli Pomaranczowa Alternatywa” (Dobosz, Fydrych: 1989)
znajdujacy si¢ réwniez w zbiorach Wirtualnego Muzeum Pomarahczowe)
Alternatywy, za$ integralna cato$¢ ksigzki dostgpna jest w Bibliotece Narodowe;
w Warszawie. Fragment zawiera m.in. wyktadni¢ pojecia homo esteticus — w
paradoksalnej opozycji do homo sapiens, pojmowang jako uczestnika zdarzen
,przeobrazonego zycia” (Dobosz, Fydrych: 1989).

Obaj autorzy w swoich rozwazaniach oraz przytaczajac sceny z
happeningow, odwotujg si¢ przede wszystkim do idei happeningu politycznego.
Happeningi odnosity si¢ do polskiej rzeczywistosci, a ich tematem byty gtéwnie
oficjalne wydarzenia oraz hasta polityczne, obchody rocznicowe i §wigta
panstwowe.

OdMisztaladoPiotrowskiego:innespojrzeniena, Pomaranczowych”

W zbiorach Muzeum Pomaranczowej Alternatywy znalazt si¢ takze
anglojezyczny esej Bronistawa Misztala zatytulowany ,,Between the State
and Solidarity: One Movement, Two Interpretations — The Orange Alternative
Movement in Poland” (Misztal: 1992). Misztal, poruszajac kwestie wplywu
,Pomaraficzcowych” na ich odpowiedniki w krajach Europy Srodkowo-
Wschodniej, poddaje analizie fenomen The Hungarian Orange na Wegrzech oraz
mlodziezowych ruchoéw kontestacyjnych w Rumunii. Autor sytuuje fenomen
ruchu Pomaranczowej Alternatywy na tle przemian postsolidarno$ciowych,
a takze omawia jej znaczenie ze szczegOlnym uwzglednieniem znaczenia
Manifestu Surrealizmu Socjalistycznego (Fydrych: 1981) jako werbalnego aktu
odwagi ideologiczno-surrealistycznego.

7 Tego terminu uzywatam juz dokonujac analizy utworéw Eluarda.
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Misztal analizuje roéwnie szczegdétowo fenomen happeningdw.
Jesienig 1987 roku bowiem Pomaranczowa Alternatywa stata si¢ obiektem
zainteresowania rowniez zagranicznych mediow. Polska prasa i1 publicystyka
prezentuja jej dokonania najcz¢sciej w czasie przesztym, konfrontujac ja z PRL-
owska rzeczywistoscia i reakcja wtadz, Misztal za$ postrzega Pomaranczowa
Alternatywe jako fenomen ponadczasowy nie tylko o glebokim wymiarze
spotecznym, lecz symbolicznym np. ze wzgledu na motyw krasnoludkow
(podczas ulicznych happeningdw PA uczestnicy przebierali si¢ za nie lub
nosili charakterystyczne pomaranczowe czapki). Strategia Pomaranczowe;j
Alternatywy opierala si¢ na dziataniach adresowanych do odbiorcy masowego,
,widza ulicznego” i1 na hastach radykalnych poprzez organizowanie akcji
happeningowych jako formy walki z ustrojem, a ,,surrealizm socjalistyczny”
dawat temu obudowg ideologiczng. Fydrych przeciwstawiat sobie filozofow 1
politykow, biorac strone tych drugich jako faktycznie zmieniajacych §wiat, a
nie — jako racjonalizujacych zjawiska spoteczne.

W zbiorach wirtualnego Muzeum Pomaranczowej Alternatywy znajduje
si¢ takze artykut Lisiuni A. Romanienko ,,Antagonizm, absurd i awangarda:
rozbrojenie opresji sowieckich za pomocq Srodkow teatralnych przez polski
solidarnosciowy ruch ,, Pomaranczowych” (Romanienko: 2007) ze szczegdlnym
uwzglednieniem oddzialywania awangardowych $rodkow artystycznych oraz
anglojezyczny esej Juliusza Tyszki ,,Orange Alternative: street happenings as
social performance in Poland under Martiral Law” (Tyszka: 1998), wzbogacony
o analiz¢ socjologiczng wydarzen ulicznych organizowanych przez Fydrycha.

Inng zgota perspektywe¢ badawcza reprezentuje tekst Wojciecha
Sobolewskiego, zatytutowany ,,Krotki kurs WP(a). Warszawska Pomaranczowa
Alternatywa we wspomnieniach i drukach” (Sobolewski: niedatowany),
eksponujacy mniej znane epizody z dziatalnosci ruchu. Anglojezyczny tekst
., Youth culture in socialism — the Orange Alternative” Grzegorza Piotrowskiego
(Piotrowski: niedatowane) eksponuje przede wszystkim najwazniejsze watki
historyczne w kontekscie przemian polityczno-spotecznych w Polsce po 1980
roku.

Podsumowanie

Tworzac wirtualne Muzeum Pomaranczowej Alternatywy, Fydrych
sporzadzit rodzaj testamentu duchowego opartego na przekazie dla kolejnych
pokolen, na paradoksie i komplementarno$ci $wiata polityki oraz $wiata
sztuki, utrwalonego nie tylko na podstawie fragmentow jego tekstow
autorskich, ale publikacji naukowych, popularyzatorskich oraz eseistycznych
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autorstwa literaturoznawcow, socjologow, historykow oraz artystow. Fydrych
wykorzystal nie tylko mechanizm zestawiania tresci antytetycznych oraz ustalit
swoistg inkluzje pomigdzy prezentowanymi tresciami, lecz wyeksponowat
takze wieloznacznos$ci poje¢ w celu uczynienia z ekspresji tworcy narzedzia
surrealistycznego. Uczynit dowcip aluzyjny niezbednikiem wyrazania
zaleznosci politycznych oraz reinterpretacji zjawisk spotecznych przy pomocy
narzgdzi werbalnych i pikturalnych, typowych dla satyry.

Dokumenty, zdjecia oraz teksty ilustrujace zlozono§¢ fenomenu
Pomaranczowej Alternatywy pokazuja, iz jej twoércy dokonali przemiany
»czasu komuny” w narracj¢ dotyczaca surrealistycznych skojarzen (walki
uliczne w konwencji marzenia sennego, nadrealizm w stuzbie polityki, polityka
jako zjawisko oniryczne), zaludniwszy ja symbolicznymi krasnoludkami.
,Pomaranczowa rewolucja” Fydrycha utrwalona w zbiorach wirtualnego
Muzeum data ciemi¢zonym nadziej¢, a uwiklanym w inercje szans¢ na
przemiang ku lepszemu $wiatu.
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Summary

This text is a contribution to the study of programmatic texts and publications related to
the Orange Alternative protest-art movement. The author presents the most important
publications found in the collection of the virtual Museum of the Orange Alternative,
with particular emphasis on Waldemar “Major” Fydrych’s Manifesto of Socialist
Surrealism and essayistic-scientific texts.
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MOCJIEJUYHU CO IMTAPEHTETCKMU AEJI-PEUEHHULI BO MAKEJJOHCKHOT JA3HK
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IMOCJIEANYHU CO ITAPEHTETCKMU AEJI-PEHEHUIIN
BO MAKEJOHCKHOT JA3HUK

AmncrpakT: Bo Tpy0T ce pa3rienyBaaT KOHCTPYKIIMHUTE CO TOCIEUYHY JeI-PeUeHUIIN
BO KOM Ce€ jaByBa Jpyra IpHIOIIKOONpeIenOeHa el-peyeHulla BO IapeHTeTCKa
no3unuja. Bo Taa cmucia, ctanyBa 300p 32 KOHCTPYKIMH CO TPU JeN-PEUCHUIIH, KaJle
IITO TpeTara € WHKOpIIOpHUpaHa BO BTOpara, BTOpara I € MOJpe/eHa Ha IpBara, a
Tperara — Ha Bropara. [Ipuroa, ce aHann3upaaT KOMITIEKCHUTE MTPUIIOIIKOOTIPEIeI0CHH
3HaYCH-a LITO MPOM3JIETYBAAT O/l THE KOMOMHAIIMHU, KOM M BKJIy4dyBaaT MOCJIeInIaTa 1
JIONIOJTHUTETHATa KOMITIOHEHTA — MPUYMHA, 1], YCJIOB, BPEMEHCKa paMKa U KOHIIECH]a.
OcBeH TOa, ce pasriienyBa M (pyHKIHMjaTa Ha MapeHTETCKara MO3UIMja BO IIOTJIEA Ha
nH(pOpManKcKaTa CTpyKTypa 1 Ha HHTEpIpETaIfjaTa Ha 3HAYCHETO.

Kayunu 300poBu: mocuenuia, Aei-peucHUIla, 3HAUCHKHE, TO3HIIN]a, HH(POpMAIIH]a.

Bosennu oeJieniku

Bo Tpymot ke ce pasrienaar ClI0OKEHUTE KOHCTPYKIIMU CO MPHIIOIIKOOTI-
penenbeny (MPUYMHCKH, LIEJIHHU, YCIOBHH, JOIYCHHU, BPEMEHCKH) JIeJI-PEUCHU-
[ MHKOPIIOPUPAHH BO MOCJICANYHH JieT-pedeHur. Bo taa cmucia, ke ctaHe
300p 3a CIOKEHH KOHCTPYKIIUH CO HAjMAIIKy TPH JC]-PEUCHUIIH, TPU MTO Ke
Oujar 3eMEeHHU TPEIBU/ CIyYanTe BO KO TpeTaTa JeI-peUcHMIIA € BKIYUCHA BO
BTOpAarTa, BTOpaTa ¥ € MoIpe/ieHa Ha IpBata, a TpeTara — Ha Broparta. Jlen-peue-
HUIIaTa BKIYYCHA BO MOCICIMYHATA CE jaByBa BO MAPEHTETCKA IO3HUIIH]a.

Kako mto mocouysaar Jlexe u KaBanosa (Dehé, Kavalova 2007: 1), na-
PEHTETCKUTE PEUCHMIU BIIETYyBaaT BO JaJieH MCKa3 ITO € BO (yHKIMja Ha OcC-
HOBHA PEUCHHMIIA, HO KICTOBPEMEHO C€ CTPYKTYPHO HE3aBUCHHU. THE ro MpeKuHy-
BaaT NpPO30ANCKHUOT TCK Ha MCKA30T, BOBECAYBaaT MHTOHAIIUCKH Iay3d U UMaaT
MPO30UCKU KapaKTEPUCTUKU PA3JIMYHU O] OCHOBHATa pedeHuiia. OCcBeH Toa,
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THE ce HAJABOP Off MH(pOpMaIKCcKaTa CTPYKTypa Ha OCHOBHHOT MCKa3 U OOUYHO
HE Cce JIeJT O/ 3HAYCHETO BO BPCKA CO HETOBaTa BUCTHHUTOCT'.

[IITo ce ogHecyBa Ha MOCIEANYHUTE PEUCHHUIIN BO MAKETOHCKUOT ja3uK,
MHHOBa—fypKOBa (2000: 276-278) ru pasrieayBa Mery ,,IPUIOLMIKOOIPEIeII-
OeHUTE 3aBUCHOCIOKEHU PEUCHHUIIN, TIPU IITO 3HAYUTEIICH Je OJ IPUMEPH-
T€ IITO TU HABEIyBa € CO MOBEKe OJ1 JABE JeN-pedeHuIr, oa Tunot Ha (1)—(3).
[IpBuOT puMep € co eaHa MPUMAPHO HaJpeneHa Jen-pedeHuIia — goiienja ro
log3ege, Ha KOja M € TIOJpe/IcHa TIOCTIeINYHATa JIe-PeUeHUIA — (HaKa Wito 3a
MUT My ce cliiopu, Koja, TaK, € CeKyHJapHO HaJpeiecHa — BO OJHOC Ha KOMILIe-
MEHTapHara Jiel-pedeHuna — gexa iara. Cnuunu ce npumepute (2) u (3), Bo
KOW MMa IO €JHa MPUMapHO HaJpeAeHa Jae-pedeHnna (wiu 30opysaut oKy
MaitiHo/geyailia WoaKy ce 3anecoa 80 paboiliaitia), Ha KOU UM C€ TIOIPEICHU
nocinennyHuTe (witio yosex omucnysaliia 3a many Ke 3abopagea), KOu ce ce-
KyH/JAapHO HAJpPEACHU — BO OJIHOC HAa KOMIUIEMEHTApHUTE (9exa e cu Hopma-
ner/ga cu ojoait goma)®.

(1) Douenjawia 20 iiogzege, Wmaka witio, 3a mu, my ce Cliopu Qexa
iaza.

(2) Tu 360pysaws WOAKY MAHO, WO YOBEK UOMUCTY8A QeKad He CU
HOPMAJIEH.

(3) Heyaiua wionky ce 3anecoa 6o pabotuaiua, imia 3a many ke 3abopasea
Qa cu tuojoaiu goma.

Tononumcka (1997: 75) ja nepunupa nocneauiiata Kako penaiuja mTo
MOBp3yBa HACTAaH MPUYMHA CO HACTAH IMOCIEAMIA, CO TOA IITO, KaKO IITO IO-
CO4YBa, ,,BO TpaMaTHYKaTa Tpaauirja € mpudaTeHo KOHCTPYKIIMATE CO HACTa-
HOT-TIocNeAunIa oopMeH Kako MojIoBeH (T.e. oopMEH BO INIaBHATa Ael-pe-
YCHMIIA) Jla C€ BHKAAT MPUYMHCKH, a KOHCTPYKIMUTE CO oOparTHa aujares3a
— nocaeanyHu. Jlen of Hej3MHUTE MPUMEPH, KOU C€ O]l JUJaJeKTHUOT ja3HK
(kaze mTo, KAaKO U BO pa3rOBOPHHUOT BOOIIIITO, MMOCTAEAUIHUTE PEUCHHIIH CE T0-
PETKH), UCTO TaKa, COJPKaT MOBEKE J1€I-PEUEHULH, O TUIIOT Ha (4), Kaae 1ITo
Ha TOCNIeANYHATa JIe-peueHuIia 1 MPeTXoar ABE AeI-pPEeYCHULN BO KOH)yKHK-
uja.

! Tlomrpoxka knacu(uKkanmja Ha HapeHTETCKUTE KOHCTPYKIHHK n3noxysa Kantenoek (Bo Dehé,
Kavalova 2007: 29-31). Cm. Jlexe Dehé (2014). 3a ¢yHKIMjaTa Ha Mpo30IUcKaTa U3ABOCHOCT
B. 1 kaj Kombet (Combettes 1998) u Hee (Neveu 1998).

2 3a mIeUINTAaTa 33 MOC/IEIUYHUTE PEUYCHHUIIHN CIL. MHHOBa—fypKOBa (1997: 321-342).
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(4) ...3a Munytl Hugectlalia a ipasu egHa MeHKa U 8UCOKA Haona U cy
HOro rctil OpuiieH, a 3a8uiliKy8éd Y9 Qoo QY 8puiKailia Waxka wo Hu eeiiap 9a
Hamodicu ga a gyuu.

Ha mpumepor Ha (paHIyCKHOT ja3WK, MOKpaj ,,CIELHjaTU3UpaHUTE",
No6eptu (Hybertie 1996: 1) u3nBojysa u ,,HecnenuduaHu" CpeIcTBa 3a u3pa-
3yBam€ Ha penanujara dpuyuna — docieguya: ,,ipocTa naparakca’, CBp3HUKOT
u, TIPEIJIO3H, TJIATOJICKU MPHUIIO3U U PEIaTUBHU Jen-pedeHury. Cranysa 300p
3a CTPYKTYpH ILITO MMAaar APYrd NpUMapHU 3HA4Y€Ha, HO BO HEKOM KOHTEKCTU
MOXe€ J]a U3pa3ar u MOoCIeIUYHU.

Bo Tpynot ke O6upar pasriegaHu camo CIOXKEHUTE KOHCTPYKIHH IITO
u3pasyBaar nocienuna. [Ipurtoa, ce TpruyBa oj Toa JeKa BO KOHCTPYKLIHUUTE
CO TOBeKe 071 JBE JeN-peueHHII MOXe J1a ce 300pyBa, Ha MpUMep, 3a Moce-
JTUYHA WM 32 IPUYMHCKA Jiei-pedeHuIa (pas3rielyBaHu MOSIMHEYHO), a HE 3a
MOCJIEIMYHA WK 32 IPUYMHCKA 3aBUCHOCIIOKEHA peUeHHIIa Kako LeianHa. Enen
OJl IOMHTEPECHHUTE CIy4au BO TO]j MOINIEH Ce KOHCTPYKIIMUTE OJ] THUMOT Ha (5),
Kajie IITO C€ jaByBaar JiBa TMOCJIEI0BATETHN CBP3HUKA — TOCIEIUYHUOT aKd
witio V IPUIMHCKHUOT 6ugejku. Bo Taa cMmucia, ce mocTaByBa MpallambeTo 1aau
€ peYeHMLaTa MoCcaeUYHA UM IPUYMHCKA, HA KO€ MOXE J1a Ce OJIrOBOPHU Ka-
TETOPUYHO — JIeKa € BO Ipalllabe CII0KEeHa PEYeHHIIA CO €/IHA MPUMapHO Haj-
peneHa U Be MOAPEACHU JeN-PEUeHUIIN, O KOM CeKyHAapHO HajpeaeHara (a
MoJjpe/ieHa BO OJJHOC Ha MPUMAPHO HAJpe/IeHaTa) € MocieanyHa, a CeKyHaap-
HO TofIpe/IcHaTa — MpuYnHCKa®. Bo Taa cmucia, BO mpuMepoT (5) CBp3HHUIIUTE
fiaxka witio M bugejku BOBeIyBaaT 3aceOHM nen-pedeHuid. Ha npumapHo Haj-
peneHara, OCHOBHA JeN-peUeHHUIIa (gooicugeaja iiogeKe iiopasu) U € MoApeIeHa
BTOpaTa, MoCJeInYHa JeN-peueHuna (ilaka witio mopaait 6p30 9a ce KOHCOU-
gQupaaiil), BO K0ja € UHKOPIIOpUpaHa U MoJipe/ieHa TperaTa, IPUYUHCKA JeN-pe-
yeHuua (bugejku ilpeiticiiojaii gpyru eaxcHu Hawipesapu). llputoa, npudnH-
cKara JieNI-peueHuIla U3pa3yBa NpUYrHa 3a HACTAaHOT BO MOCenuvHaTa 6e3 1a
u3pasyBa MpUYMHA 32 HACTAHOT BO OCHOBHATA, a MOCIEANYHATa JIe]-peueHuIa
u3pa3yBa TakBa MoceIuIa O HACTAaHOT BO IPUMAapHO HaJpeAeHaTa IITo €, Uc-
TOBPEMEHO, MOCIENIIA U OJ] HACTAHOT BO mpuuuHckara. Co apyru 300poBH,
YUYECHMIIUTE BO CUTYyallljaTa MopaaT Op30 Jla ce€ KOHCOIUAUPAAT U Kako mocie-
JMI1a Ha MHOTYTE 10pasH, O €lHa CTPaHa, U KaKo MOCJIEeUIa Ha IPETCTOJHUTE
HATIIPEBAPH, O IPyTa.

3 Casnos (2018: 56) u3aBojyBa KOMOMHHPAHOCIOKEHH PEUCHHULIH, ,,BO KOH CE jaByBaaT MOBEKE
3aBUCHH, 112 JypH U TaKBH BO KOM MMa IOBEKE OJ] e/[Ha IIaBHA PEUCHHIA", IPH IITO yKaXKyBa
JieKa ,,CIOKECHUTE PEUCHHIN BO CEKOjTHEBUETO MHOTY MOYECTO COAPIKAT IOBEKE O JBE JIell-
pedeHnnM. 3a KiIacuduKanMjaTa Ha CJIOKEHAaTa PEYCHHIA BO MAaKEIOHCKHOT ja3WK B. Kaj
Mumnosa-I'ypxosa (1993; 2000: 235-239) u Tononumcka (1997: 9-91).
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(5) Hooicuseaja mnoly itopasu, iunaka witio, bugejru upeiiciiojaiu gpyeu
8ADICHU HAIUpesapu, Mopaait 6p30 9a ce KOHCONUQUPAAT.

3HavemaTa HA KOHCTPYKIHHUTE CO MOCJIeTHYHA U CO JOTOJTHUTETHA
NPUJIOHIKOONpeae/I0eHa 1eI-pedyeHHIa BO MAPEeHTETCKA MO3UIHja

[ITo ce ogHecyBa HAa MOCIEANYHUTE PEUCHUIH, O]l HUBHUTE KOMOMHA-
LMY CO APYTUTE MPUIOLIKOONIPENETIOEHN JIe-PEUEHUI [TPOU3IIEryBaaT NOBEKe
KOMILJIEKCHH 3HAY€Ha: ‘TOCIEeANIA CO MPUYMHA’, ‘ToCaeana co uen’, ‘nocie-
JIUIIa CO YCJIOB’, ‘TIOCIeInIIa CO BpEMEHCKa paMKa’, ‘TocieuIa co KoHecuja’
1, HajIIocIe, IypH U ‘TIOCJIEANIIA CO TIOCIeHUIa .

3HaUYCHETO ‘TOCHIeINIIa CO MPUYUHA  MOXKE JIa C€ U3Pa3u CO CBp3HUYKA-
Ta KOMOWHAIW]a {HaKa witio — bugejku, Py MTO MPUUYUHCKATA JeN-PEUCHHIIA,
BOBEJICHA CO OugejKu, ja u3pazyBa MpPUUYMHATA 32 HACTAHOT BO MOCIEIUYHATA
JeNl-pedeHuIa, BOBEICHA co waka witio. [IpuunHckaTa nen-pedyeHunara QpyHk-
[IMOHMPA KAKO MOJIPEICHA BO OJHOC HA MOCIEIUYHATA, KOja (PyHKIIMOHHUPA KaKO
MoJpe/ieHa BO OHOC Ha MPUMapHO HajpeneHaTa aen-peueHnna. CeMaHTH4KH,
MOCJIeIMYHATa U IPUUMHCKATA JIe-pedeHuIia ohopMyBaar KOMIUIEKCHA MOCIIe-
1A O]l HACTAaHOT BO IPUMAapHO HaJpe/ieHaTa JeI-peUueHHUIIa, T. €. ‘ToCIenla
CO MpHUYMHA’.

Bo npumepor (6) npuunHCKaTa aen-peueHua — OugejKu u rpasuitiupa-
Jle Ha ogue iipoctiopu (kage witio ounra Omwomanckaiia Umiiepuja), € moapene-
Ha ¥ MHKOPIIOpHUpAHa BO MOCIEAUYHATA — WUAKA WO Hue 80 C80jaiid My3UKa
dpaxkitiuyHo unguaiipupane roiem 6poj opuenitianiu eremeninu. Ilocnenumara
CO MpHUYMHA MITO ja 0OpPMYyBaar IBETE ACI-PEUCHULIN € — WaKa W0 e 60
ceojatnia My3uKa UpaxkimuyHo uHGuittpupaie rorem 6poj OpueHiiaiHu eiemeH-
iiu, bugejru u rpasutiupane Ha ogue Upociiopu (kage witio ouna Owiomancka-
wla Mmitepuja), 1 Taa ce OHECYBa Ha MPUMApHO HaJApeAcHaTa Jel-peueHula:
Cegpapguitie b6une najgobpo upughaitienu 09 WOrawiHUOW CYIIAH, 3HAYU 09
Typyuja.

(6) Cegpapguiue bune najoobpo tpughaitienu 09 WOSAUIHUOWL CYIIUAH,
3nauu o9 Typyuja, inaxa wino bugejku u paguiuupaine Ha osue UpoCciuiopu Kage
witio buna oWioMancKkailia umilepuja, iue 80 ceojaiia My3uKa UpaxKiuuyHo uH-
Guniupupane conem 6poj na opueniuarnu enemeniuy. (Caodonna Eppora)

3HAYCHCTO ‘TOCIICAMIA CO IIeJ’ MOXKE Ja Ce nu3pasm CO CBpP3HHUYKATa

KOMOWHANM]a Hlaka willo — 3a ga, TPU ITO IIeJIHATA JIeT-peUeHUIa, BOBEIE-
Ha CO 3a ga, ja U3pa3yBa IIeJiTa Ha HACTAHOT BO MOCIEANYHATA JIeT-PEUCHHUIIa,
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BOBEJ/ICHA CO itiaka witio. llennara nen-pedyenunara QyHKIMOHUPA KAKO TOIpe-
JIeHa BO OJHOC Ha MOCJEIUYHaTa, Koja ()yHKIMOHHpA KaKo MOApeeHa BO Ofl-
HOC Ha NPUMAapHO HaJapeaeHaTa Aen-pedeHnna. CeMaHTHYKH, NOCIequYHaTa U
[[eJTHaTa Ael-pedeHniia opopMyBaaT KOMIUIEKCHA MOCIEIUIa O HaCTaHOT BO
MIpUMapHO HaJpeaeHara AejI-peueHnIa, T. €. MOCIEaMIa CO LEl.

Bo npumepor (7), nennara aen-pedeHula — 3d 9a ce UMda jacHOCH ilo 09g-
HoC Ha HoctuaiiKkuite, € TTIOAPEJcHa U MTHKOPIIOpHUpaHa BO MOCICANYHATA — tuaKd
wittio woa ro ipegsugysa u /lerosnuxoui. Ilocnenuuara co 1en mro ja ohopmy-
Baar JBETE JEI-PEUCHUIM € — iiaKa witio iioa ro upegeuqysa u /[eno8HuKoil 3a
Qa ce uma jacHocCul o 0gHOC Ha HOCTHAUKUIIe.

(7) ,,Hunoiu na cnacarve He e 8p3am 3a UOCNIeQHUOUL QeH, WaKa Wilo, 3a
0a ce uma jacHoCul 1o 0QHOC Ha UoCulauKuilie, woa 20 upegsugyea u JlenoeHu-
KO, Wi0a 20 UOKAXCY6A U UPAKCAIUA UPEWIXOQHO 0Q CAUYHU UHUYUJAIUSU 3a
yeiuasnu usmenu 3amioa witio Cobpanueitio 09uyuyea QoKoKy uma uompeoHo
MHO3UHCIUBO 3a 091yuyearve. (Makdaxc)

3HAYEHETO ‘TOCIIEUIA CO YCIOB’ MOXKE J1a CE M3pa3H CO CBP3HUYKATa
KOMOMHaIja Waka wilo — ako, TIpU ILITO yCJIOBHATa JieJl-peyeHuIa, BoBee-
Ha CO aKo, IO M3pa3yBa YCJIOBOT 3a HACTAHOT BO IOCJIEAUYHATA JEI-PEYECHU-
11a, BOBEJIEHA CO Haka wiitio. YCIOBHATa Jiel-peueHunara GyHKIMOHUpa KaKo
MOJIpe/IeHa BO OIHOC Ha MOCJIEANYHATA, KOja ()YHKLIMOHUPA KAKO MO/Ipe/ieHa BO
OJJTHOC Ha IPUMapHO HaJApeeHara aen-pedeHnna. CeMaHTHUUKH, TOCIeUYHaTa
U yCJIOBHATa Jie-peueHunia opopMyBaaT KOMIUIEKCHA MOCIEINLA O]l HACTAHOT
BO NIPUMAapHO HAJpeeHaTa Jejl-peueHulIa, T. €. MOCIEeUIA CO YCIIOB.

Bo npumepor (8), ycrnoBHara aen-pedeHula — ako ru cobepetiie cuiie
itiue OpojKku 3aegHo, € IOJIpe/ieHa U NHKOPIOpHpaHa BO MOCIeANYHaTa — iiaKd
witio usnerysa egew conuger opoj. llocnenuuara co yciaoB mTo ja opopmyBaaT
JBETE JIEN-PEUCHUI € — illaKa WO U3nNeryea egen conugen Opoj axko ru cobe-
petiie cuitie iue OPojKuU 3aegHO.

(8) A ceca uma, ce uzyuysa maxegoncku jazux u 6o Llluuii u 6o buitiona,
uma u 6o Teitiogo, waxa wito ako 2u cobepeiiie cuiie wiue OpojKu 3aegHo, usne-
2yea egen conugen bpoj. (Cnodonna Espona 2)

3HauYeHETO ‘TIOCICIUIIAa CO BPEMEHCKAa paMKa’ MOXE Jla Ce M3pa3u Co
CBp3HHMYKaTa KOMOMHAIN]A (laKa Willo — KOra, TPy IITO BpEMEHCKaTa Jel-pe-
YEeHHUIIA, BOBEJCHA CO KOrd, ja M3pa3yBa BpEMEHCKATa paMKa 3a HACTAHOT BO
MoCJeIMYHAaTa JeNI-peYeHHIIa, BOBEEHA CO iiaka witio. BpemeHckara aen-pe-
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YyeHuara (yHKIMOHMpa Kako IMOJpeJeHa BO OAHOC Ha IOCIEAWYHATA, KOja
(bYHKIMOHMPA KaKo MOJpeieHa BO OHOC HA MPUMAaPHO HaJpe/ieHara Jej-peye-
Huna. CeMaHTHYKH, IOCIIEANYHATa U BpEMEHCKaTa Jiesl-peueHuIia opopmyBaar
KOMIIJIEKCHA IOCJICAUIIAa O HACTaHOT BO IIPUMApHO HaJpeaeHara Jel-peucHu-
11a, T. €. IOCJIeAMIIAa CO BpEMEHCKa paMKa.

Bo nmpumeport (9), BpemeHckara Jien-peueHuna — Kora ro 8ugo8 pooo-
o, € opeieHa U HHKOPIIOPUPAHa BO MOCIEIUYHATA — laKa witio Oes um-
iipecuonupan og Herosuoii usrieg. Ilocnenunara co BpeMeHCKa paMKa IITO ja
oopMyBaaT JBETE JCI-PEUCHUIIH € — WHaKa W0 0e8 UMUPECUOHUPAH 09 U3-
I1eqoill Ha poOOWONL KOTd IO 8UQO8.

(9) Hopacnae co ¢urmosu kaxo , Tepmunaiiop *, wiaxa wito Koea 2o
6UQ06 pobOIOT, 6e6 UMUpecUOHUpan 09 Helosuowl uzineg — eenu Posak.
(dakynTeTH.MK)

3HauCHETO ‘TIOCIIENIIAa CO KOHIIECHja  MOXeE Jla C€ U3Pa3H CO CBP3HHUY-
KaTa KOMOMHAIW]ja iiaKa witlo — uaxko, IpU IITO KOHIIECUBHATA JIeJ-PEUeHHUIIa,
BOBEJICHA CO UAKO, ja U3pa3yBa HEMOBOJIHATA OKOJIHOCT 3a HACTAHOT BO IOCIIe-
JMYHATA JeI-PEUCHUIIa, BOBEJCHA CO twiaka witio®. KoHllecuBHATA Je-peUeHU-
nara (yHKIMOHUpA KaKo TMOApEIeHa BO OJTHOC Ha IMOCJeANYHaTa, Koja (pyHK-
IIMOHMpPa KaKo MOApPEAeHa BO OJHOC Ha IPUMAPHO HaJpeaeHaTa AeI-pPEeUYeHHULIA.
CeMaHTHYKH, TOCTIEINYHATA U KOHIIECUBHATA JIeI-peueHNIIa 0(hOpMyBaaT KOM-
IUIEKCHA ITOCJIEANIIA O] HACTAaHOT BO MPUMapHO HaJapeaeHara Je/l-peueHua, T.
€. MocJeauIa co KOHIecHja.

Bo mpumepor (10), koHIlecuBHaTa JIeJ-peUeHHIa — UAKO ToNeM gell 09
JUHTGUCTUUTIE 3actuanad 3a9 MOjoul Cilias, € TMIOJAPEIEHA U MHKOPIIOpUPaHa BO
NocleInYHaTa — iaxka wito osue 300poeu bea wipruaiiiu iog ipuiiucox. Ilo-
clIeqUIaTa co KOHIECHja MTo ja oopMyBaar ABETE JEI-PEUCHUIN € — iaKd
wino osue 300posu bea Wpruaiiy iio0Q UPUIHUCOK, UAKO TOleM Qel 0Q JUHI-
guciiuiie 3actuanaa 3a9 Mojoll Ciias.

4 Cnopen Hazapenko (Nazarenko 2000: 21), koHLecHjaTa € ,,HernpaHa NpHYMHA™, a CIIOPE]
Tononumceka (1997: 77) — ,,Heranmja HaarpajaeHa Bp3 NMpUUYMHCKara Bpcka™. Bo Taa cMucna,
KOHIIeCcHjara, KOja € HEMOBOJIHA OKOJHOCT INTO, CENaK, He ja CIpedyyBa peaju3anyjara Ha
CHUTYyaIjaTa, MOKE J1a C€ BOOIILITH CO Napadpasara ‘MMa HEIOBOJIHA OKOJIHOCT, HO CUTYaIljaTa
ce peanmm3upa’/‘ipuuMHara ja ¥Ma, HO TOcCieauiara He ce peanusupa’. [lommpoko 3a
KoHIlecujara B. kaj Mopein (Morel 1996).
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(10) 3a srcan, 6o nawaiia ena me tociiou HUKAKBA CUNOWLEHOCH, U
uioa e Hawia 201emMa Maud, WaKka Wilo, uako 20i1em gei 0Q JTUHSBUCtuuiie 3a-
cianaa 3a9 Mojou ciias, ogue 36oposu bea wipinaiiu iog upuiuucox. (Pec
myOIuKa)

3HAYEHETO ‘TIOCIIEUIA CO TIOCIEANIIAa’ MOXKE J1a CE U3Pa3u CO CBP3HUY-
Kara KOMOWHAIM]a aKka witlo — Waxka wito, TPy IITO BTOpaTa MOCIeauIHa
JieN-pedeHHIIa ja u3pasyBa nociueauiara oa npsara. Cenak, Ouaejku mocieany-
HUTE KOHCTPYKIHUH CE€ €AMHCTBECHUTE MEry MPHIIOIIKOONPENEIOCHUTE BO KOH
3aBHCHATA JIeJI-PEUCHHIIa HE CE jaByBa BO MPEMO3UIIMja BO OJHOC Ha IVIaBHATA,
TOA 3HAYCHE HE MOXeE J1a Ouje U3pa3eHo CO MapeHTETCKa MOCIeNYHA JIeN-pe-
yeHuIa. Bo Taa cmuciia, MOXKHA € caMo KOHCTpyKIuja o Turot Ha (11), co nBe
MOCJIEIOBATETHY TTOCEANYHU ACNI-PEUCHUIIN, KOja OM ce jaBHUJIa, €BEHTYaJHO,
BO FOBOPEHHOT ja3MK, Makap IITO € MOIIHE HeBOOOWYaeHa.

(11) Muoéy ce wybouuitnu, ttaka witio HoCojano Yuiliaaid, Waka
WO 3HAAWL MHOSY.

dyHKkIMjaTa Ha NAPEeHTETCKATa NMO3MLMja Ha JIONOJHHUTEJTHATA
NPUIOLIKOONpe/ae10eHa 1e/I-pedeHHua

[IITo ce onHecyBa Ha MO3MILIMjaTa Ha JIEJN-PEUCHUIIUTE, CE€ MOCTABYBa
MPaNIambeTo Jaji BO Pa3lIeAyBaHUTE CIy4Yad JOMOTHHUTEIHATA MPUIOMIIKOOI-
penenoeHa, mapeHTeTcKa JelI-peueHuIla, OCBEH BO TaKBa IO3UIIH]ja, MOXE J1a Ce
jaBH BO ApyTra M KaKBH 3HAYCHCKH U MH(DOPMALIMCKHA UMILUTUKAIINY UMa Taa Mpo-
MeHa. Ha nmpumep, koHcTpyKIrjara Bo (12) Moxe 1a ce Bapupa co MOCTIIO3H-
nuja (13) mam co ancosyTHa IPEMoO3MITHja Ha IeTHaTa aei-pedeHura (14).

(12) T'u ognooicu obepckuie, inaka wio, 3a 9a um OMOZHe, Qojge
UOPAHoO.

(13) Tu ognoxcu obepckuiue, tiaka witio Qojge HOPAHO, 34 QA UM
uomocHe.

(14) 3a g9a um iiomocne, 2u ognooicu obepckuite, Waxa Wido Qojge
UOPAHo.

[TapenTeTckara mo3uiMja € CpeACTBO 3a TEMATHU3aLM]ja, T. €. CIIY)KH 3a Ja
Ce€ CUTHaJIM3Mpa JieKa THE JIe]-PEUCHUIU C€ CO TIOHMU30K CTENEH Ha KOMyHHKa-
[IUCKH TUHAMHU3aM’, HHPOPMAIIMCKU CEKYHIaPHHU BO CIIOpe10a CO MOCIeINIHU-

5 Ton xomynuxayucku gunamuzam @Dupbac (Firbas 1992) ro mnoapa3bupa mnpuaoHECOT
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T€ BO KOU ce MHKopropupanu. Taka, Bo KOHCTpyKiHjaTa Bo (12) mapeHTeTcka-
Ta, LIeJIHA JIeN-PEYCHUIA — 3 9a UM HOMOTHe, € UH)OPMAIIMCKU CEeKYHIapHa BO
OJTHOC Ha MOCEANYHATA BO KOja € HHKOPIIOpUPAHA — WiaKa Witlo 9ojge HOpaHo.
[Topann uHdopmalckara CeKyHIapHOCT, TapeHTETCKaTa JAeI-pPeUueHUIIa MOKE
U J1a Ce M30CTaBH, CO MITO MCKA30T MH(POPMALUCKU K€ C€ OCHpPOMAINU, HO Ke
ocTaHe KoxepeHTeH. Bo Taa cmMucna, koHCTpyKIijaTa Bo (12) Moxe 1a ce cBene
Ha BapujaHnTata Bo (15).

(15) I'u ognoorcu obepckuine, iwiaxa witio gojge Hoparo.

On ppyra crtpana, mopaaud HH(pOpMaIEcKaTta CeKyHIapHOCT, T. €. Ou-
nejku He (PyHKIIMOHMpA KaKo peMa, MapeHTeTCKara JAe/I-pPEUeHNIIa HE MOXKE J1a
ce KOHTPacTHpa CO Jpyra COApXKHMHA, KaKo IITO MOKaxKyBa BapujaHTara (16),
Koja e uckiaydena. CnpoTHBHO Ha TOa, KOTa € BO MOCTIIO3UIHja, OuIejKu QyHK-
IIMOHMpPa KaKo pema, IeJIHaTa JIeNI-peUeHMIIa MOXKe J1a Ce KOHTPAacTHpa, KaKo
IITO MOKa)KyBa BapujanTara (17).

(16) *I'u ogroorcu obepckuilie, waxa wito, 3a 9a um HOMOZHe, Qojge
iopano, a He 3a ga ce 6uQu Co upujatienuiie.

(17) I'u ognodcu obepckuitie, wWaxka witdo Qojge WOPaHo, 3a Qa um
liomMo2He, a He 3a Qa ce BUQU CO Upujatuenutie.

[lIto ce omHecyBa Ha CIIy4aWTe BO KOHW JIOTIOJHHTETHATA TMPHIIOIIKO-
orpejiea0eHa JieJ-peueHuIa O ce MOCTaBUIIa BO MOCTIIO3MIIMja, Taa MOXKE Ja
Ouie U TBO3HAUHA, T. €. /Ia C€ TOJIKYBa BO BPCKa CO MPETXO/IHATA, MOCIeANYHA
JeNI-pEeUCHHMIIA, Of] €Ha CTpPaHa, WIK BO BPCKa CO MPUMAapHO HaJpeIeHaTa, O
npyra ctpana. Ha mpumep, Bo (12), Oumejku € Bo mapeHTeTCKa MO3HUIH]ja, 1e-
HaTa JIeNI-PeUCHHIIa MOXKE JIa U3pa3yBa caMo IIeJl 32 HACTAHOT BO MOCJICUYHATA
JeJI-PEUCHHMIIA — [TOMOIITA € MTPETCTABeHA KaKoO 11 CaMO Ha TIOPaHOTO Jioarame.
Bo Bapujanrara (13), Ouzgejku nenHara Aen-pedeHHIla € MOCTIO3UTHBHA, Ha-
CTaHOT IITO IO U3pa3yBa MOXE Jla C€ TOJKYBa JBOJHO — KaKO IEJI Ha HACTAHOT

Ha jasMYHHUTE CJMHUIM 3a Pa3BOjOT Ha KOMYyHHMKanujara. Bo Taa cmmcia, mocodyBa Jieka
MIPENO3UTHBHUTE JIEJI-PEUCHUIIM CE CO TOHM30K CTENEH Ha KOMYHHMKAIMCKH JIMHAMHU3aM Off
nocrnosutuBHuTe (Firbas 1992: 217). Cenax, Tpeba aa ce nMa npeBuI AeKa BO CIIy4anuTe Kaje
LITO HE € IPO30JMCKU M3BOCHA, NPENO3UTHBHATA Ae-pedueHnla ¢ Gokycupana: [u ogrodcu
obspcKuiiie, Waka Wito 3a 9a um LoMorHe gojge iopano, a He 3a ga wetia. Ilox ¢oxycuparve
(focalisation) Kpecen (Creissels 2006: 112) monpa3dupa eKCIUIMIUTHO CUTHAJIM3HMPABE Ha
KOHCTUTYEHTOT IITO € BO (yHKIHMja Ha (OKyC, Ha IPHMEp, MIPEKy HEroBO MOCTaByBAE BO
HETHITMYHA TIO3UIHja. 32 IOUMOT ¢oxycuparse (focalisation) B. u xaj Hese (Neveu 2004: 134),
Cyre (Soutet 2012: 84-85) u lllapono u Menreno (Charaudeau et Maingueneau 2002: 265).

114



MOCJIEJUYHU CO IMTAPEHTETCKMU AEJI-PEUEHHULI BO MAKEJJOHCKHOT JA3HK

BO IOCJIEJMYHATA JIeNI-peueHnIa (‘3a Ja UM IIOMOTHeE, J10j/1e TIOpaHo’), O eHa
CTpaHa, HO M KaKo IIeJl Ha HACTAHOT BO NMPUMAPHO HaJpe/eHara JAe-peueHuIa
(‘3a m1a UM IOMOTHE, TH OJIOKHU 00BpCKUTE’), o1 Apyra crpana. Co apyru 300-
POBH, BO BTOPHOT CJIy4aj MOMOIITA € MPETCTaBeHa KaKo LENl Ha OJI0KYBambe-
TO Ha OOBPCKUTE, ILITO € MOMAJIKy BepojaTHa, HO MOXKHA MHTeprperanyja. Bo
Taa CMHCIa, MoTpedaTa o €MHO3HAYHOCT MOXKE Ja Oujie €eH Ol MOTUBHUTE 3a
MOCTaByBambETO HA LIeJTHATA JIeN-pPEeYCHHUIIa BO IIapeHTeTcKa no3unuja. Taa yma-
TyBa camMO KOH MHTEpIpeTalrjaTa Crnopes Koja MoMOIITa € MPETCTaBeHa KaKo
IeJT Ha [TOPaHOoTO Jjoarame, a He U Ha OJUI0XKYBameTo Ha o0Bpckute. Ox npyra
CTpaHa, €eBEeHTYaJIHOTO [TI0OCTAByBambE Ha IIeJTHATA JIeJI-PEUEHHUIIa BO MHUIIM]aTHA
Mo3uIxja, Kako Bo BapujaHTara (14), ynmaryBa KOH TOJKYBAamETO CIIOpEN KOe
TIOMOIIITA € IIeJT Ha O/IJIOKYBamkeTO Ha OOBPCKHUTE.

(12) T'u ognooicu obepckuiie, inaka wito, 3a 9a um OMOZHe, Qojge
Uopamo.

(13) Tu ognoxcu obepckuiue, tiaka wito Qojge HOPAHO, 34 Qa UM
UomMozHe.

(14) 3a g9a um iiomocne, 2u ognoocu obepckuite, wWiaxa Wiuo Qojge
Uopato.

Amnanorna e cutyanujata Bo (18), (19) u (20). Bo (18) BaxkHOCTa Ha KHU-
rara ¢ MpeTcTaBeHa Kako OKOJHOCT CIPOTHBHA Ha MPOMYIITAKHETO HA TIPOMO-
nujara. BapujanTtara (19), ocBeH 3a Toa TOJIKyBame, OCTaBa MPOCTOP U 3a MH-
TeprpeTalyja cropes Koja BAKHOCTa Ha KHUTATa € TMPETCTaBEeHa KAKO OKOJTHOCT
CIPOTHBHA HA 3aJI0IHETOTO M3BECTyBame. KOH Toa TONKyBame €JHO3HAYHO
yrnatyBa Bapujantara (20), co HHHIMjaTHa TO3UIM]ja Ha KOHIICCHBHATA JIe-pe-
YCHHUIIA.

(18) T'u uzeeciuu 3agoynewnio, waxa wito, uUako KHucawia um oeuie
MHO2Y 6ADICHA, ja UPOUYWIUUja UpOMOyUjalia.

(19) T'u uzseciuu 3ag9oyneino, waxa wino ja upoiywituja upomoyujaiua,
UAKO KHU2aia um bewuie MHOZY BAJHCHA.

(20) Hako knuzaiua um bewe MHOZY 8AdICHA, SU UBECTUU 3AQOYHENO,
waka wilo ja upouywiiuja upomoyujaiia.

Bo CJIy4auTe KaJi€ IITO H3pa3yBad HCIIOBOJIHA OKOJIHOCT HITO MOXKC Oa
ro 3acera caMoO HAaCTAaHOT BO INIaBHATA ACJI-pCUCHUIIA, KOHIICCUBHATAa MOXKEC J1a
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ce jaBu camo BO MHUIK]janHa (21) u, eBeHTyanHo, Bo ¢uHanHa (22), a HE U BO
napeHTeTcka nosuuuja (23), co Kkoja ucKa3oT Ou OWJI mapaoKcaneH’.

(21) Haxo knulaiia um beuie MHOZY 8adCHA, SU U3BECTUU 3AQOYHEO 3a
upomoyujaiua, WaxKa Wilo um QON*CU USEUHYEATbE.

(22) T'u usseciuu 3a9oyneitio 3a pomoyujailia, WMaxKa Wio um Qoadicu
U3BUHYBAIbE, UAKO KHUSATA UM Oeule MHOZY 8ANCHA.

(23) *I'u useeciuu 3agoyneinio 3a Upomoyujaiua, Waka WO, UAKO
KHUZamia um beute MHOZY 8AJCHA, UM QONICU UIBUHYBAIbE.

MoXHOCT 3a JB€ MHTEpIpPETAi MOXKE Ja C€ JaBU U BO KOHCTPYKLIHMU
CO JIpyTH BHUJOBU JICJI-PEUCHUIM (HA MpUMEp, KOMOWHAIIMK O]l IPUYMHCKA H
KOHIIECUBHA JieN-peueHuIia). Taka, HACTaHOT BO KOHIIECHBHATA JeJI-peUueHUIIa
BO (24) MOXe J1a ce TOJIKyBa Kako HETIOBOJIHA OKOJTHOCT 3a BoJljaTa 3a cpenda
(‘mako umarle Kym JApyru paboTH, cakallie Jia ce BUuMe’), Ol €JIHa CTPaHa, HO U
KaKO HETIOBOJIHA OKOJTHOCT 3a JToarameTo (‘Mako MMalle Ky Jpyru padoTH, 10j-
ne’), on npyra ctpaHa. BapujanTrara co mapeHTeTCKa IMO3HIMja Ha KOHIIECUBHA-
Ta Aen-pedeHuia (25) ynaryBa caMo KOH TOJKYBAaHETO CIIOPE] KO€ HEMOBOJ-
HaTa OKOJTHOCT C€ OJJHECYBa Ha Boijarta 3a cpenba. Bapujanrara co arncomyTHa
MpEeno3uilMja Ha KOHIIECUBHATA Jiei-pedyeHuIla (26), UCTO Taka, yrmaTryBa camo
KOH €/IHO TOJIKYBam€, CIIOpe/l KOe HETMOBOJIHATA OKOJIHOCT 'O 3acera 10arameTo.

(24) [ojge 3ainoa wino cakawie ga ce gugume, UAKO umawuie Kyi Qpyeu
paboiuu.

(25) Hojge 3ainoa witio, uako umauie Kyii gpyeu pabouiu, cakawe 9a ce
sugume.

(26) Haxo umawe Kyii gpyu paboiiu, 9ojge, 3aiioa Wilio cakauie ga ce
sugume.

HexoJuky 3akiayyonu

KoHcTpykiuuTe mTo BKIIydyBaaT MoBeke o JIB€ MPUIIOIIKooIpeaeoe-
HU JIeJI-pEYEHULIM 0TBOpAaT NOBEKE Mpallamba BO BpCKA CO HUBHUTE 3HAUYEHa U
MO3HIINHY, HO ¥ CO HUBHATa MeryceOHa kommaTrOmiHocT. IlITo ce omHecyBa Ha
MOCIEINYHUTE AEI-PEUCHUIIN, O] HUBHUTE KOMOMHAILIMK CO JPYTUTE MPHIIOLI-
KooTpenen0eHH JeN-peueHHUI TPOU3JIETyBaaT MOBEKe KOMIUIEKCHU 3HAYCHA:

3

‘mocneaniia co MpUYMHA’, ‘TIOCTEANIa CO e, ‘TIoCIeauIa cO YCIOoB’, ‘mo-

¢ KoHCTpyKUMHTE O/ THIIOT Ha (22) ce MOXHH, TPe C¢, BO TOBOPCHHOT ja3uK.
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CIIeZIUIa CO BPEMEHCKa paMKa’, ‘TIOCeNInIla CO KOHIECHja’ M ‘TIOCIEAHIIa CO
nocyieauna’.

Bp3 npuMepu o] MakeTOHCKHOT ja3uK, BO TPYIOT Oea pasryie/laHd KOH-
CTPYKILHMUTE CO MPHIOIIKOOIpee0eH! Ie-PEeUueHUIN BO MapeHTeTCKa MO3u-
II1ja BO OHOC Ha mocieanyHuTe. Kako u cute Apyru KOHCTPYKIUH OJ] TOj THII,
THE c€ JeN o/ cyOopauHanujara Bo cyOOpIMHAIIMja BO CIOKEHATa pEUCHUIIA.
Bo HuB Ha mpuMapHO HajpeaeHaTa AeN-peuyeHHUla U € MOAPEIeHa MOCIeany-
HaTa, Koja € CeKyHJapHO HaJpeleHa BO OJHOC Ha JOMOJHHUTEIHATA MPHIIONI-
KoormpeendeHa, mapeHTeTcKa Jell-pedeHuIla — MPUUMUHCKa, LeTHA, YCIOBHA,
BpEMEHCKa WM KOHIlecuBHA. OTCTamnka BO TOj MOMNIE] C€ KOHCTPYKIIHMHUTE CO
JIBE TOCTICIUYIHY JISI-PEUSHUIIH, OJT KO BTOpaTa HE MOXKE JIa Ce jaBU BO MapeH-
TETCKa, TYKy camoO BO MOCTIIO3UIMja, BO COMIACHOCT CO (pUKCHATA MOCTIO3H-
1Ija Ha MOCIeIUYHUTE JeNI-PEUSHHUIIN BO OJHOC Ha TJIaBHATA.

[TapenTeTckara Mo3uija Ha JIOTOJHUTEIHATA PUIIOIIKOOTpeieI0eHa
JeNI-pedeHHIIa CIY>KU 3a J1a ja TeMaTH3upa, T. €. Ja CUTHAJIU3Upa JIeKa € UH-
(dbopMaICcKu CeKyHIapHa BO criopeada co MOCIeIUYHaTa BO KOja € HHKOPIIO-
pupana. [Topanu Taa nHpOpMAIUCKa XUEpapXHja ApEHTETCKATa JeiI-PCUCHH-
1[a He MOXE J1a C€ KOHTpPACTHpa CO JIpyra COAp>KMHA, a MOXKE JIypu U Ja ce
M30CTaBU, CO IITO MCKA30T MH(MOPMAIUCKU K& Ce OCHPOMAIIH, HO K€ OCTaHe
koxepeHTeH. OCBEeH TOa, MOCTAaByBAKHETO Ha JOMOJHUTEIIHATA TPUIIOITKOOTIPE-
nendeHa Aen-peueHnIla Bo MapeHTeTCKa Mo3uIija i 00e30e1yBa eTHO3ZHAYHOCT,
ynaryBajku KOH HeEj3WHA 3HAYeHCKa BPCKa camo CO TMOCIeANYHATa M, CO TOAa,
HCKIIYy49yBajK{ ja MOXXHOCTA J1a OWIe MHTEPIPETUPAaHa BO BPCKAa CO MPUMAPHO
HaJpeaeHara AeN-peueHHUIIA.

[TocnenuuHUTEe NEN-PEUCHHUII BO KOM CE MHKOPIIOPHPAHU APYTH MPH-
JIOIIKOOTIPEICIOCHHN JIeT-PEUCHUITN CE€ CaMO JIeTT O] CIIOKEHUTE KOHCTPYKIIUH
CO TorosieM Opoj JeN-pedeHHIId, KOu OTBOpaar mpaliama MITO He ce TTOCTaBy-
BaaT BO BPCKa CO KOHCTPYKIIMUTE CO JIBE JIe-peueHuIu. Bo Toj moren, qomnpsa
Tpeba a ce ucTpaXkaT MOUIMPOKO YCIOBUTE MO/ KOU BO KOHCTPYKILIUUTE CO TO-
BeKe JIeJ-pEUCHUIIN MOCIEeIUYHUTE MOXKE Jia U3pa3yBaaT MOCIEANIIa O/l HacTa-
HU W3Pa3eHH CO Pa3jIMYHU BUIOBH JCI-PEUCHUIIA U, BO Taa CMUCIA, OCOOCHO
TEHJCHIIMUTE BO MOTJIE] Ha MO3MIIMjaTa Ha Jell-pedeHunuTe. Tue pesyaTraru,
Mak, ke Tpeba /1a ce mocTaBar BO MOMIMPOKUOT KOHTEKCT HA aHajau3aTa U Kia-
cuduKaljara Ha CJIOKEHUTE KOHCTPYKIIUU CO TIOTOJIeM Opoj JAeN-pPEUCHUIIN BO
MaKEJOHCKHOT ja3uK.

117



b. IIETPEBCKH

Kopucrena smmreparypa

Ha kupuinna:

Munosa-I'ypkosa, JI. 1993. ., Kon kiracu(uKanujaTa Ha CIOKEHUTE PEUCHHII,
XIX nayuna guckycuja na XXV merynapogen cemunap 3a MaxkegoHCKU
jazuk, auitiepawiypa u kynuiypa, Cxomje: Yauepsurter ,,CB. Kupun u
Metomnj*, Cromje, 87-91.

Munosa-I'ypxosa, JI. 1997. Cepsyeauxu cpegcitiéa 60 MAKeQOHCKUOW ja3UK.
Ckomje: Jlercka pamocT.

Munosa-I'ypkosa, JI. 2000. Cuniiakca Ha MaKegQOHCKUOI CIAHQAPOEH Ja3UK.
Ckomje: Marop.

Tononmumwcka, 3. 1997. Makegonckuitie gujanexiviu 6o Erejcka Maxegonuja.
kuura 1, Cunitiaxca, w. 2. Cxomnje: MakeqoHCKa akaJieMHja Ha HAyKUTE U
YMETHOCTHTE.

Caznos, C. 2018. Cospemen maxegoncku jazux 4. Cronje: Unu-Mnm.

Ha naTununa:

Charaudeau P., & Maingueneau D. (ed.) 2002. Dictionnaire d’analyse du
discours. Paris: Seuil.

Combettes, B. 1998. Les constructions détachées en frangais. Paris: Edition
Ophrys.

Creissels, D. 2006. Syntaxe générale, une introduction typologique 2: la phrase.
Paris: Hermes Science Publications.

Dehé, N. & Kavalova, Y. (ed.) 2007. Parentheticals. Amsterdam, Philadelphia:
John Benjamins Publishing Company.

Dehé, N. 2014. Parentheticals in Spoken English: The Syntax-Prosody Relation.
Cambridge: Cambridge University Press.

Firbas, J., 1992. Functional Sentence Perspective in Written and Spoken
Communication. Cambridge: Cambridge University Press.

Morel, M-A. 1996. La concession en fran¢ais. Paris: Edition Ophrys.

Nazarenko, A. 2000. La cause et son expression en francais. Paris: Edition
Ophrys.

Neveu, F. 1998. Etudes sur [’apposition: Aspects du détachement nominal
et adjectval en frangais contemporain, dans un corpus de textes de J.-P.
Sartre. Paris: Honoré Champion Editeur.

Neveu, F. 2004. Dictionnaire des sciences du langage. Paris: Armand Colin.

Soutet, O. 2012. La syntaxe du frang¢ais. Paris: Presses Universitaires de France.

118



MOCJIEJUYHU CO IMTAPEHTETCKMU AEJI-PEUEHHULI BO MAKEJJOHCKHOT JA3HK

HU3Bopu:

Makdaxc <https://11ng.com/cSDKS> npucraneno na: 20. 12. 2024.

Pec my6nuka <https://encr.pw/I6JiL> npuctaneno wa: 20. 12. 2024.
Cno6omna EBpomna <https://encr.pw/Dgile> npuctaneno Ha: 20. 12. 2024.
CnoGonna EBpomna 2 <https://encr.pw/0op3J> npucraneno Ha: 20. 12. 2024.
@axynreru.mMK <https://l1ng.com/QX6Y 6> mpucramneno Ha: 20. 12. 2024.

119



b. IIETPEBCKH

Bojan PETREVSKI
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RESULT CLAUSES WITH A PARENTHETICAL CLAUSE
IN MACEDONIAN LANGUAGE

Summary

The article analyzes compound sentences with adverbial clauses incorporated in another
clause, expressing a consequence in Macedonian. In that sense, it takes into account
sentences with at least three clauses in which the third clause is included in the second,
the second is subordinate to the first, and the third - to the second, whereas the clause
embedded in the one expressing a consequence occurs inparenthetical position. This
article examines the complex adverbial meanings arising from those combinations,
including the meaning of consequence and the additional components - reason, purpose,
condition, time frame, concession. Furthermore, the function of the parenthetical
position in regard to the information structure and the interpretation of the meaning is
also analysed.

Keywords: consequence, clause, meaning, position, information
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BIOGRAFISTYKA W SLUZBIE ANTROPOLOGTII.
WIKTOR BURDA, MARCIN CZERMINSKI I JOZEF
OBREBSKI — OD DOKUMENTACJI LOKALNOSCI DO
KREOWANIA GLOBALNYCH NARRACJI

Abstrakt: W artykule analizowane sa biografie trzech postaci — Wiktora Burdy,
Marcina Czerminskiego i Jozefa Obrebskiego — z perspektywy antropologii kulturowe;j i
regionalnej. Przedstawiano, w jaki sposob ich indywidualne dziatania i wybory zyciowe
wptywaly na ksztaltowanie lokalnych i globalnych narracji kulturowych, tozsamosci oraz
dziedzictwa. Przy zastosowaniu podejscia interdyscyplinarnego ukazywane sg ztozone
relacje miedzy biografia, lokalnoscia i globalno$cia, a biografistyka jest tu narzgdziem nie
tylko dokumentacji, lecz takze tworczej interpretacji przemian kulturowych. Szczegdlne
znaczenie ma tu analiza tozsamosci regionalnej jako dynamicznego procesu oraz
wktad polskich intelektualistow i przedsigbiorcow w rozwdj Batkanéw w kontekscie
przeobrazen politycznych i spotecznych przetomu XIX i XX wieku.

Stowa kluczowe: biografistyka, tozsamos$¢ regionalna, Batkany, antropologia kulturowa,
narracje lokalne

Wprowadzenie

Badania biograficzne podejmowane w ramach antropologii, etnologii,
etnografii 1 folklorystyki odgrywaja fundamentalng rol¢ dla rozumienia
procesoéw ksztattowania tozsamosci regionalnych i globalnych (zob. np. Geertz
1973; Passi 2003; Bourdieu 1984; Clifford & Marcus 1986; Hobsbawm &
Ranger 1983; Engelking 2006; Herzfeld 2001; Eriksen 2001; Bertaux 1981").

! Istotny wktad w rozwdj refleksji nad biografistyka antropologiczng wnosi prof. Grazyna Ku-
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Analiza indywidualnych losow badaczy moze pokaza¢ wptyw dziatan i losow
zyciowych jednostek na rozwdj nauki, a takze proces ksztalttowania pamigci
zbiorowej danej grupy spolecznej oraz jej tozsamosci kulturowej. Biografistyka
pozwala rowniez przyjrze¢ si¢ zalezno$ciom miedzy lokalnoscig a globalnoscia,
wskazujac, w jaki sposdb badacze przyczyniajg si¢ do popularyzacji wiedzy o
regionach 1 kulturach na szerszg skale (Clifford & Marcus 1986; Passi 2003).

Potrzeba badan biograficznych wynika nie tylko z ich wartosci
poznawczej, ale takze z ich potencjatu w umacnianiu tozsamosci srodowiskowe;j
uczonych oraz promowaniu postaw badawczych. Biografie takie, jak te Jozefa
Obrebskiego 1 Marcina Czerminskiego, ukazuja interdyscyplinarnos¢ polskiej
antropologii, ktéra rozwijata si¢ na styku z historig, socjologia i filologia (w
tym slawistyka). Obrebski, analizujgc struktury spoleczne na Batkanach, i
Czerminski, dokumentujac zycie codzienne mieszkancéw Batkanow i Bliskiego
Wschodu, pokazali, jak ich dziatalno$¢ przyczyniata si¢ do ksztattowania
zarOwno regionalnych, jak i globalnych narracji kulturowych. Dodatkowo
posta¢ przedsigbiorcy, dziatacza gospodarczego i pioniera hodowli rybnej w
Bosni, tj. Wiktora Burdy pokazuje, jak biografia nieantropologiczna moze
sta¢ si¢ czescig antropologicznej narracji. Cho¢ jego dziatalno$¢ nie wpisuje
si¢. w klucz antropologiczno-etnologiczno-etnograficzno-folklorystyczny,
W mojej opinii powinna by¢ ulokowana w badaniach nad tozsamos$cia
regionalng 1 kulturowa. Byl nie tylko pionierem w dziedzinie hodowli ryb w
Europie Srodkowej, ale takze tworca trwatego dziedzictwa gospodarczego i
kulturowego, ktére przetrwato ponad sto lat. Jego praca miata glteboki wptyw
na rozwo0j Boséni, przyczyniajac si¢ do modernizacji gospodarczej i spotecznej
oraz do wprowadzenia nowych elementow do lokalnej tozsamosci kulinarnej i
gospodarcze;.

Przedstawione ponizej wyniki badan biograficznych Wiktora Burdy,
Macieja Czerminskiego i Jozefa Obrgbskiego zostaly przeprowadzone z
zastosowaniem podejscia interdyscyplinarnego, 1aczacego analiz¢ materiatow
zrédtowych, kontekstualizacje biograficzng oraz ujecie komparatywne.

bica-Heller, ktorej badania nad zyciem i dorobkiem antropolozek uwidaczniaja wptyw pici,
pozycji spotecznej i relacji osobistych na rozwdj mysli antropologicznej. Jej prace ukazuja
rowniez, jak wazne jest wlaczenie perspektywy feministycznej i krytycznej do biograficznych
analiz badaczy i badaczek. Warto tez zwroci¢ uwage na posta¢ Tamary Obrgbskiej — zony Jo-
zefa Obrebskiego, socjolozki i ekonomistki, wspotautorki czgsci jego prac terenowych oraz
towarzyszki badan, ktorej rola, podobnie jak wielu kobiet towarzyszacych wielkim nazwiskom
W nauce, pozostaje niedostatecznie rozpoznana. Wiaczenie tych postaci do refleksji nad bio-
grafistyka antropologiczng pomaga zréwnowazy¢ dominujace narracje i przywroci¢ nalezne
miejsce kobietom w historii dyscypliny.
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Zastosowane metody badawcze uwzgledniaja specyfike pracy kazdego zbadaczy
oraz ich wktad w rozwoj regionalnych i globalnych tozsamosci kulturowych.

Kontekstualizacja danych biograficznych zostala przeprowadzona z
wykorzystaniem dynamicznych wzorcow rozwoju 1 wariantyzacji tozsamosci
kulturowej. Anssi Paasi (2003) podkresla dynamiczny charakter tozsamosci
regionalnej, ksztalttowanej przez interakcje¢ jednostek z otoczeniem. Dziatalnos¢
Obregbskiego, Czerminskiego 1 Burdy, cho¢ w roznych dziedzinach, wpisuje si¢
w ten model, ukazujac, jak lokalne dzialania moga mie¢ znaczenie globalne.
Jos de Mul (2015) wskazuje natomiast na procesualnos¢ tozsamosci w dobie
globalizacji. Dziatalno$¢ Czerminskiego w dokumentowaniu codziennego
zycia Polonii batkanskiej ukazuje, jak jednostkowe do$wiadczenia tworza
pomost miedzy lokalnymi tradycjami a globalnym dziedzictwem kulturowym.

Wazne byto takze dla mnie poréwnanie wkitadu tych trzech postaci w
rozw0j nauki i kultury. Obrgbski zastosowal metody funkcjonalistyczne w
badaniach spotecznych?, Czerminski lgczyt dziatalno$¢ misyjng z badaniami
terenowymi, a Burda rozwijal lokalng gospodarke przez wdrazanie
innowacyjnych metod hodowli. Badania ich biografii ukazaty réznorodnosé¢
metod i celow, ale takze wspdlny mianownik w postaci wptywu na ksztattowanie
tozsamosci regionalnych.

(Nie)znany w Polsce, (nie)zapomniany w Bosni

Wiktor Burda — poza waskim gronem specjalistOw oraz mieszkancow
Bielska-Bialej jest w Polsce praktycznie nieznany. Tymczasem w Bosni, na 700
hektarach w zatozonych przez niego stawach wcigz hodowane sg ryby, a jego
nazwisko wspottworzy przekaz pamigciowy nie tylko mieszkancéw Prijedora
1 Bosanskiej Gradiski, ale calego regionu. Do bos$niackiej i batkanskiej stawy
nazwiska Burdéw niewatpliwie przyczynit si¢ takze jego syn, Artur Burda
(1894-1984), konsul honorowy II Rzeczypospolitej Polskiej w Kroélestwie
Jugostawii 1 wybitny dziatacz gospodarczy i1 spoteczny.

Wiktor Burda urodzit si¢ 5 maja 1860 roku w Pisarzowicach
(Schreibersdorf) kolo Bielska, gtownego miasta wieloetnicznego wowczas

2 Obrebski wykorzystywat to podejscie, aby zrozumie¢, jak rozne aspekty zycia codziennego,
wierzenia, rytuaty i obrzedy integruja si¢ w zycie lokalnych spotecznosci i przyczyniaja si¢ do
ich trwalosci. Nie ograniczat si¢ do biernej obserwacji, lecz wykorzystywat funkcjonalizm jako
narzgdzie do zglebiania relacji migdzy jednostka a spolecznos$cia. Jego podejscie pozwalato
nie tylko dokumentowac¢ tradycje, ale takze analizowac¢ ich znaczenie i funkcje w codziennym
zyciu. Wnioski Obrebskiego staty si¢ prekursorskie dla pézniejszych badan z zakresu antropo-
logii medycznej, gender studies i studiow nad magia oraz religia. Metoda funkcjonalistyczna
pozwolita Obr¢bskiemu zrozumie¢ dynamike lokalnych spotecznosci w sposob, ktory do dzi$
stanowi wzor dla badan terenowych w antropologii.
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Slaska Cieszynskiego. Jego rodzina pochodzita z Czech. Ojciec Wiktora urodzit
siec w 1813 roku we wsi Rohoznice, w powiecie Ji¢in, a na Slask Cieszynski
przybyt w poszukiwaniu pracy. Fascynacja Wiktora Burdy gospodarka rolna,
a zwlaszcza hodowla ryb stodkowodnych sprawita, ze po ukonczeniu szkoty
realnej w Bielsku nauk¢ kontynuowal w Szkole Rolniczej ,,Josephinum” w
Modling koto Wiednia. Tutaj zarowno zdobyt przekazywang na najwyzszym
poziomie merytorycznym wiedzg teoretyczng dotyczaca zootechniki, jak 1 miat
okazje bezposredniego wykorzystywania jej, weryfikowania i udoskonalania w
praktyce. Niewatpliwy talent dydaktyczny objawit Burda w matej, ale bardzo w
jego czasach i1 dlugo jeszcze po nim popularnej broszurze pod tytutem Teoryja
zarybiania stawow. Wydrukowat ja w 1895 roku w Krakowie w drukarni
,Czasu” za wlasne pienigdze — co zwrdcito mu si¢ z nawigzka w postaci wptywu
tej publikacji o podrgecznikowym charakterze na hodowcoOw ryb w regionie.
Przez dhugie lata byta ona uwazana za najnowocze$niejsza pozycj¢ z zakresu
hodowli ryb.

Galicyjski karp w Bosni

Kazdy kolejny sukces zdawal si¢ napedza¢ Wiktora Burde do
poszukiwan dalszych wyzwan. Z jednej strony wielki zysk finansowy, z drugiej
za$ mozliwo$¢ ustawicznego rozwoju 1 pozostawiania po sobie trwatego §ladu
na mapie kolejnych pokolen. Dzigki wysokiej pozycji na dworze cesarskim w
Wiedniu oraz zamoznosci swoja pasje mogl przenie$¢ i rozwija¢ na gruncie
modernizacyjnie ,,dziewiczym”, przez kilka wiekow pozostajacym poza
bezposrednia zachodnio-europejska strefa wptywow — do Bosni. Byt to
jednoczesnie teren niezwykle do (wspdt)pracy trudny 1 wymagajacy ogromne;j
elastycznos$ci w dzialaniu. To tutaj w latach 1882—1903 minister finansow
Austro-Wegier hrabia Benjamin von Kallay (1839-1903) wprowadzal w zycie
zakrojony na szeroka skal¢ program zblizenia Bo$ni do gospodarczej strefy
wpltywow 1 zyskéw Europy Zachodniej. W Bos$ni wigc spotkali si¢ ideowo
Benjamin von Kallay 1 Wiktor Burda, ktéry widzial w tym kraju nie opisywane
przez XIX-wiecznych podréznikow btoto, brud, ubdstwo, poganstwo, mrok,
lecz potencjat rozwoju. To odrozniato go od jemu wspodtczesnych — by¢ moze
dlatego, ze nie szukat dziennikarskiego/literackiego poklasku, ani nie planowat
imponowa¢ odbiorcom coraz bardziej wymy$lnymi opisami batkanskich
okrucienstw i wynaturzen, ktore miatyby mu zapewnic¢ finansowanie kolejnych
wypraw. Byt przede wszystkim pasjonatem i przedsigbiorcg — widziat wigc
mozliwo$ci zaréwno zarobku, jak 1 unowocze$nienia, pomocy, wskazania
kierunku rozwoju. I takim zostal zapamigtany w przekazie zbiorowym ludzi
mieszkajacych w okolicach najwigkszego w bylej Jugostawii kompleksu
stawow rybnych Sanicani (okolice Prijedora). Udato mu si¢ wiec to, na czym
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polegli inni, czyli wspotbycie z Bosniakami i1 zarazenie ich pasja do ryb, do
migsa tych zwierzat, ktorego nie byli mito$nikami. Kuchnia bo$niacka oparta
przede wszystkim na migsie do dzi$ szczyci si¢ gtownie potrawami z rostilja.
Stawom rybnym Sani¢ani grozi zamknigcie, a w narracjach osob bronigcych
tego miejsca pojawia si¢ jego 120-letnia tradycja i nazwisko Wiktora Burdy,
ktory zafascynowal nowymi metodami pracy, przywiozl ulepszenia techniczne,
pokazatjak z nich korzysta¢ i zostawit wyniki swej pracy przysztym pokoleniom.
Jak wspomina jego syn, Artur Burda, rybe rozptodowa przetransportowal z
samego Bielska:

Wszystkie te ryby byly przewiezione w prymitywny sposob, w beczkach z
woda, a za doprowadzenie powietrza z tlenem do wody postuzyt miech kowalski.
Transport kolejowy odbyt si¢ w jednym zamknietym wagonie cigzarowym. W czasie
transportu robotnik za pomoca miecha kowalskiego dostarczat powietrze do beczek.
Podroz z Bielska do Prjedoru w Bo$ni trwata okoto 20 godzin (Chimiak 2013: 57).

Sam tez — podrozujac okoto roku 1900 po Bos$ni z przedstawicielami
Rzadu Krajowego — wybrat tereny odpowiednie do hodowli ryb. Musiaty one
obfitowa¢ w odpowiednig liczbe potokow zasilajacych. Lukasz Chimiak podaje,
ze:

[w]ybrat ok. 200 ha w poélnocnej Bosni, w powiecie Prnjawor o nazwie
Crnajski ug i Dolni tug (dzisiaj w poblizu miejscowosci Saniczani) oraz ok. 500700 ha
zwanych Steparski Lug, w powiecie Bosanska Gradiszka, zwana Bardacza. Steparski
Lug miat wyjatkowo dobre potozenie do zatozenia hodowli ryb, gdyz znajdowat si¢
miedzy rzeka Sawa a okolicznymi potokami (Chimiak 2013: 62).

Juz w 1902 roku podpisat umowe na kupno ziemi i rozpoczal proces
projektowania i budowy betonowych stawdw rybnych. W okolicach Banja Luki
utworzyt dwie firmy, ktére zajmowaly si¢ hodowla ryb: Prijedor i Bosanska
Gradiska. Kompleks Sanicani zostal uruchomiony w roku 1905. Po nim
powstata — zagrozona wylaniem Sawy — Bardaca (1908). Bogactwo zrodet
swieze] wody, czyli liczne 1 jakosciowo dobre potoki zasilajace przyczynity
si¢ do przetrwania tych komplekséw pomimo przetaczajacych si¢ przez Bosni¢
wojen XX wieku, zar6wno $swiatowych, jak i domowej. Zamyst Burdy dzis takze
przyswieca pracownikom walczacym o Sanicani, ktorzy nie wyrazajg zgody
na rozparcelowanie i sprzedaz poszczegdlnych czgsdcei, jako gtowny powod
sprzeciwu podajac konieczno$¢ zachowania ciagglosci zrédet nawadniajacych
(Bili najve¢i proizvodaci na Balkanu: U ribnjaku .,Sanicani’ pokrenut stecaj,
nakon skoro 120 godina rada).
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Dwie drogi do celu

Proces wprowadzania galicyjskiego karpia do Bos$ni przez Wiktora
Burde byt dwutorowy. Szybko i na ogromng skale dokonat si¢ inwestycyjnie. Po
uruchomieniu kompleksow hodowlanych przedsigbiorca zostawiat kazdy z nich
pod opieka wykwalifikowanych i1 sprawdzonych kierownikéw. W Sanianach
pracowat Ivan Lajtner, a w Bardaly — Josef Foitz. Bardzo szybko takze ryby
z tych hodowli zaczgto eksportowa¢, migdzy innymi do Wiednia, Budapesztu,
Tyrolu czy Drezna. Tymczasem drugim torem szedt rynek batkanski —,,ideowy”,
ktory cho¢ chlonny w Banja Luce, Sarajewie, Zagrzebiu czy Rijece, to nigdy
nie zroOwnal znaczenia migsa wolowego, jagnigcego, owczego i wieprzowego
z rybim. Jedzona gltéwnie w czasie postow, gtownie dlugich, wielkanocnego 1
bozonarodzeniowego, ryba miata na terenach batkanskich przede wszystkim
znaczenie rytualne. Nie tyle ceniono jej walory smakowe i zdrowotne, co
konieczno$¢ wykorzystania w obrzgedowo-obyczajowych kompleksach §wiat
cyklu dorocznego. Obecna byta takze w czasie niektorych, Scisle okreslonych,
zachowan o charakterze magicznym. Na tym wigksza uwage zastuguje
dzietlo Wiktora Burdy, ktéry wprowadzajac do kuchni bosniackiej 1 — za jej
posrednictwem — balkanskiej nowe smaki/ nowe gatunki ryb, zafascynowat
nimi miejscowg ludno$¢. Cvetan Bojci¢, Ilija Bunjevac i Adem Hamzic
(1982) konkludujg jednoznacznie, ze hodowla karpia w Bosni 1 Hercegowinie
rozpoczeta si¢ w 1902 roku, kiedy Polak — Wiktor Burda ,,odkryl” to miejsce 1
kupit je od rzadu — jalowa ziemi¢ w poblizu Prijedoru i Bosanskiej Gradiski, i
rozpoczat budowe stawow. Fascynacja ta nie ustata — cho¢ od 1914 roku, czyli
od wybuchu I wojny $wiatowej, stawy hodowlane bielskiego przedsiebiorcy
wstrzymaty produkcje¢, a sam bielszczanin wyjechat, wraz z zong, do Wiednia.
Jeszcze dlugo po zakonczeniu II wojny $wiatowe] produkcja rybna nie byta
wznawiana. Doszlo nawet do podziatu stawow hodowlanych migedzy okolicznych
mieszkancow. Dopiero w 1949 roku odebrano podzielone stawy, wiaczono
je w sktad skarbu panstwa i1 przywrdcono hodowle ryb. W tym samym roku
powstato takze przedsigbiorstwo rybne w Banja Luce: Sanjic¢ani (w Prijedorze)
oraz Bardaca (w Srbcu). Zanim jednak do tego doszto 29 listopada 1933 roku
w Rijece (woéwczas wioskie Fiume) Wiktor Burda zmarl, a wiedenskie pismo
specjalistyczne ,,Fischerei Zeitung” w nekrologu nazwalo go ,nosicielem i
organizatorem nowych zasad gospodarowania, zalozycielem wspotczesnego
gospodarstwa rybnego w Niemczech”. Dzi$ jego stawy walczg o przetrwanie —
wcigz dostarczajac ryb mieszkancom Bosni.

Wkiad Wiktora Burdy w ksztaltowanie tozsamosci regionalnej jest
oczywisty. Dzigki swoim innowacjom w dziedzinie rybactwa, wprowadzit do
regionu elementy nowoczesnej gospodarki rolnej, ktore staly sie integralng
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czescig lokalnej tozsamosci. Kompleksy stawow w Sanicanach i Bardacach
staly si¢ miejscem, gdzie technologia i tradycja wspoétistniaty, a sam Burda
przyczynit si¢ do stworzenia lokalnego przemysturybnego, ktory byt kluczowym
elementem gospodarki Bo$ni w XX wieku oraz zmienil postrzeganie ryb w
kuchni bo$niackiej, wprowadzajac je jako sktadnik nie tylko rytualny, ale
takze codzienny, co wplyneto na lokalne praktyki kulinarne. Przyktad Wiktora
Burdy wpisuje si¢ rowniez w szerszy nurt antropologii gospodarki, badajace;,
jak dziatalno$¢ ekonomiczna wptywa na ksztaltowanie tozsamosci kulturowe;.
Jego praca w Bo$ni miala charakter modernizacyjny, co czyni go postacia,
ktéra przyczynita si¢ do transformacji lokalnych struktur spotecznych i
gospodarczych (por. Hann & Hart 2011; Tsing 2015). Wprowadzenie karpia jako
gatunku hodowlanego byto zaréwno wyzwaniem kulturowym, jak i sukcesem
gospodarczym. Jego dziatania na rzecz promowania ryb jako pozywienia w
Bosni, gdzie tradycyjnie dominowato mi¢so, pokazuja, jak jednostkowe decyzje
moga wplyna¢ na przemiany kulturowe. Modernizacja rolnictwa przez Burde
odpowiadata politykom austro-wegierskim, ktéore mialy na celu integracje
gospodarki Bosni z Europa Zachodnig. Burda nie tylko wypetnit t¢ misjg, ale
takze pozostawit po sobie trwaly slad, ktérego wspomnienie jest zywe wsrod
mieszkancow regionu do dzis’.

Cho¢ Wiktor Burda nie byt antropologiem, jego dziatalno$¢ znajduje
miejsce w badaniach nad tozsamoscig regionalng 1 kulturowa, gdyz tozsamosci
regionalne sg dynamiczne i procesualne, a jednostki odgrywaja w nich kluczowa
role (Passi 2003). Burda wplynal na sposob, w jaki mieszkancy Bo$ni postrzegali
swQj region, wprowadzajac nowe praktyki gospodarcze i kulturowe, ktore
zintegrowaly lokalne tradycje z nowoczesnoscia. Jego dziatania wpisuja si¢ w
proces, w ktorym lokalne innowacje stajg si¢ czg¢scig szerszego dziedzictwa
kulturowego, a sam Burda jest symbolem synergii mi¢dzy lokalnoscig a
globalnos$cia. W polskim konteks$cie badania nad Burda mogg stac si¢ inspiracja
do glebszej refleksji nad rolg polskich emigrantow w ksztaltowaniu narracji
kulturowych w réznych czesciach $wiata 1 taczg si¢ z kolejng postacia, tj. ks.
Marcinem Czerminskim. W Bos$ni za§ nazwisko Burdy pozostaje integralng
cze$cig pamigci zbiorowej, przypominajac o jego roli w budowaniu tozsamosci
regionalne;j.

* Badania terenowe przeprowadzone w Bosni i Serbii w sierpniu 2024 roku, skupione na sto-
riach méwionych (narracjach mowionych) dotyczacych rodziny Burdow.
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Misjonarz (nie)oczywisty

Ksiagdz Marcin Czerminski, jezuita, kaptan, pionier polskiej misjologii,
redaktor czasopisma ,Missye/Misje Katolickie”, kaznodzieja, hagiograf,
historyk, archiwista, etnograf, wnikliwy obserwator, ciekawy $wiata
podréznik... — nieustajaca pracg ukierunkowang na dziatalno§¢ misyjng
odpowiadal na wyzwania wspotczesnosci. Druga potowa XIX wieku to okres
definitywnego rozpadu starego tadu, formowania si¢ nowego uktadu sil oraz
rosngcych potrzeb stabilizacyjnych. To takze czas zachodnio-europejskiego
zafascynowania europejskim Poludniem wraz z jego tajemniczo brzmigca
orientalng muzyka, aromatem mocnej kawy, dojrzatymi soczystymi owocami
1 jezykiem, ktory dla Polaka wcale nie brzmial niezrozumiale i odlegle. Nie
nalezy réwniez zapominac o silnym wowczas zafascynowaniu poszukiwaniem
,»dzikiego”, niecywilizowanego, takiego, w obrazie ktoérego bedzie mozna,
na zasadzie binarno$ci, zauwazy¢, wyszczegdlni¢ 1 opisaé wilasne zalety.
W przeciwienstwie do wielu wspotczesnych Czerminskiemu podrdznikéw,
literatow, dziennikarzy i tym podobnych, gtéwnym celem jego peregrynacji
byly pomoc Polonii mieszkajacej na Balkanach oraz wnikliwa rejestracja
aktualnego stanu zycia, codziennosci i od$wigtno$ci na terenach, na ktorych
aktualnie mieszkat i przez ktore przejezdzat. Rejestrowal to, co widzial, a
zainteresowany byt wszystkim, od obrzedow religijnych po dane historyczne
1 geograficzne, architekture, sztuke, relacje spoteczne, dziwigcy go obyczaj
zamawiania positkow (zamiast gotowania). Jednoznacznie przy tym podkreslat:

Gdy przed kilku laty pisatem o Albanii, a nastepnie o Dalmacyi
i Czarnogorze, otrzymywatem z réznych stron listy zachecajace, abym
szersze warstwy czytelnikow zapoznat z krajami, tamtym sasiednimi, a nam
pobratymczymi: Bosnig i Hercegowing. Wcale mnie nie dziwily pragnienia
wielu. Tysigce rodzin polskich i ruskich ma w krajach ,,okupacyjnych” swych
krewnych, zajmujacych nieraz wysokie stanowiska w urzedach lub wojsku.
Niejeden chciat blizej pozna¢ stosunki, ludzi i kraj, w jakim przebywaja
drodzy jego sercu. [...] W ciggu opowiadania ktade pewien nacisk na tamtejsze
stosunki religijne, nie tylko dlatego, ze jestem kaptanem, i ze uwazam religie
jako najwazniejszy czynnik cywilizacyjny. Sprawa wyznaniowa na potwyspie
batkanskim w ogole, przede wszystkim w krajach ,,okupacyjnych” byta od
najdawniejszych czasow osia, okolo ktorej obracata sie ich polityka zaréwno
wewnetrzna, jak zagraniczna (Czerminiski 1899: V-VI).

By¢ moze dlatego jego liczne i1 przygotowane wraz z odpowiednim
materiatem zastanym prace-notatki terenowe z podrézy miedzy innymi
batkanskich, rzadko s3 wykorzystywane w badaniach etnograficznych/
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etnologicznych/ antropologicznych, a zdecydowanie czg$ciej natomiast w
literaturoznawczych, kulturoznawczych oraz z zakresu historii religii. Warto
zmieni¢ t¢ prawidlowos¢, poniewaz Marcin Czerminski to ksigdz, misjonarz
1 badacz nieoczywisty — wymykajacy si¢ prostym, szablonowym ocenom.
Zakonnik o wielkiej pobozno$ci, wysokiej kulturze osobistej i wybitnych
zdolnosciach intelektualnych. Jego teksty (po)terenowe sa fascynujaca
lektura, ale takze, a moze przede wszystkim, $wietnym materialem do badan
etnograficznych oraz folklorystycznych.

Kaptan refleksyjny i badacz (nie)(d)(o)ceniony

Ksiagdz Marcin Czerminski, jezuita, urodzit si¢ 7 stycznia 1860 roku
w Glinsku koto Winnicy w wojewodztwie lwowskim (Galicja Wschodnia),
w rodzinie Janusza i Zofii z domu Jedrzejewicz. W 1878 roku ukonczyt
Gimnazjum $w. Jacka w Krakowie, a nastepnie udat si¢ na studia do Rzymu.
Tutaj na Uniwersytecie Gregorianum uzyskatl doktorat z filozofii oraz licencjat z
teologii (1878—1885). Po powrocie do Galicji w 1885 roku wstapit do nowicjatu
Towarzystwa Jezusowego w Starej Wsi kolo Brzozowa na Podkarpaciu.
Po okresie nowicjatu, to jest w roku 1888, zostat redaktorem w czasopi$mie
,Misje Katolickie” (ukazywalo si¢ ono w Krakowie w latach 1882-1936,
a nastepnie do wybuchu drugiej wojny Swiatowej w Warszawie), ktorymi
kierowat do listopada 1919 roku. To najbardziej pracowity i ptodny czas w
zyciu Czerminskiego, a jednoczesnie period formowania si¢ go jako dojrzatego
misjonarza, kaplana, zakonnika, pisarza i1 badacza. Dzigki znajomosci kilku
jezykow wspolpracowal z wieloma zagranicznymi misjonarzami i wielu
pozyskat do wspolpracy przy redagowaniu miesi¢cznika ,,Missye Katolickie”.
Opisywal on dzialalno$¢ misjonarzy ze wszystkich kontynentéw, drukowat
ich listy i biogramy, prace dotyczace historii terenéw misyjnych, aktualne
wiadomosci z placowek misyjnych i inne. Po misji podlaskiej wsrdd unitow,
prowadzonej przez jezuitow z Galicji, kilka lat przebywat w Bulgarii, gdzie —
glownie dla tamtejszej Polonii —zaktadat kaplice 1 ktorej pomagal materialnie. W
okresie od roku 1898 do roku 1909 sze$¢ razy odwiedzal Bosni¢ i Hercegowine,
w ktorej obok pieczolowicie wykonywanych notatek terenowych, dziennikow
podrozy oraz zapiséw pamigtnikarskich wykonywat postuge wsrdd tamtejszych
Polakow. Pracowat takze w Turcji, w polskiej kolonii w Adampolu oraz w
Dalmacji, Czarnogérze, Albanii, Francji, Rosji, Szwecji, Niemczech, Grecji
i na Krecie (1899). Z dziatalno$ci misyjnej wycofatl si¢ dopiero po pierwszej
wojnie §wiatowej — gtownie przez wzglad na stan zdrowia oraz niekorzystng
dla katolickich misji na Batkanach zmiang¢ sytuacji polityczne;.
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Kaptan 1 podrdznik taczyt prace kaznodziejska, misyjna, duszpasterska
1 inne z regularnym pisaniem. Opublikowat 116 artykutow i ksigzek, a jego
kazania spisano w liczbie 5056. Obok wspomnianej juz tematyki misyjnej
— do ktorej naleza takze biogramy trzech wybitnych polskich misjonarzy:
Wojciecha Mecinskiego (1985, 1598—-1643) sprawujacego postuge misyjng w
Azji Wschodniej, Maksymiliana Rytty (1911/1912, 1802—-1848) prowadzacego
prace misjonarskie na Bliskim Wschodzie oraz Jana Beyzyma (1913, 1850—
1912) dzialajacego na Madagaskarze — pisat takze prace z zakresu historii
Kosciota, hagiografii, nekrologii, mariologii, kaznodziejstwa oraz archeologii
chrzescijanskiej. Na podstawie relacji innych misjonarzy napisat réwniez
monografie o Afryce Potudniowej i1 Indiach. Z peregrynacji misyjnych oraz
innych podrozy przywozil regularnie prowadzone dzienniki i zapisy wspomnien.
Obok materialow obserwacyjnych bardzo czesto wiaczat do swych prac lektury
ibadania archiwalne, ktérymi uzupetniat notatki terenowe i wykorzystywat przy
pisaniu artykutow i ksigzek. Przy okazji pierwszej podrézy do Bosni napisat
znang i opublikowang tez po albansku ksiazke Albania. Zarysy etnograficzne,
kulturalneireligijne (Krakéw 1893) oraz monografi¢ o Dalmacji, a takze wydang
pozniej prace W Dalmacji i Czarnogorze (Krakow 1896). W okresach: od 5
marca do 6 kwietnia 1898 roku, od 9 marca do 10 kwietnia 1899, od 22 marca
do 5 maja 1900 roku, od 11 kwietnia do 14 maja 1901 roku oraz w marcu 1909
roku (po przerwie wymuszonej przez nieche¢ tamtejszych wtadz §wieckich i
koscielnych do dziatalno$ci misyjnej) przebywat na Batkanach w ramach misji
wielkopostnych u Polonii. Obok wsparcia duchowego kaptan zajmowat si¢
takze pomoca materialng — $wiadomy zlej sytuacji ekonomicznej i zdrowotne;j
polskich osadnikow w Bo$éni, ktorzy przybywajac na tereny bosniackie gtownie
z Galicji Wschodniej 1 poludniowej Bukowiny (zdecydowanie mniejsza
grupe stanowili Polacy z Krolestwa Polskiego) otrzymywali do zasiedlenia
trudno dostepne i zalesione tereny. W ciaggu trzech lat musieli je wykarczowac
1 zagospodarowa¢ — co 1 tak nie dawato pewnosci zycia bez wizji glodu. Po
odbyciu drugiej bosniackiej podrézy misyjnej zakonnik udat si¢ takze na Krete
i do Turcji. Jednym z kluczowych i namacalnych efektow tych podrézy byty
— dzi$ na nowo odkrywane przez $wiat nauki — ksigzki: Z podrozy po Bosni i
Hercegowinie (1899), Wspomnienia z misji miedzy Polakami nad Bosforem,
w Bosni i na Krecie (1901), Z Grecji i Krety (1902), Kolonie polskie w Bosni
(1902). Czes¢ prac Czerminskiego wydano juz po jego $mierci w oryginalnych
jezykach narodow, ktorych zycie opisywal, migdzy innymi po albansku
Shqipéria. Pérshkrime historike, etnografike, kulturore dhe fetare, tham. Leonard
Zissi (Tirana 2014) 1 bosniacku Poljske kolonije u Bosni: Uspomene iz misije
godine 1902. i odabrana pisma (Sarajevo 2020), podkreslajac wktad jednego
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z najptodniejszych pisarzy jezuickich w ochrone niematerialnego dziedzictwa
kulturowego stowianskich i niestowianskich Batkanow. Ksigdz Czerminski
zmart we Lwowie w wieku 71 lat (1931).

Czerminski, podobnie jak Wiktor Burda 1 przedstawiony ponizej Jozef
Obrebski, pozostaje postacig niedoceniong w Polsce, podczas gdy jego wkiad
w dokumentacj¢ zycia Polonii 1 wielokulturowosci regionu Batkandéw jest
niezwykle wazny. Jego prace pokazuja, jak dziatalno$¢ misjonarska moze by¢
taczona z dokumentacja etnograficzng, tworzac unikalne swiadectwo czasow.
Jego dziatalno$¢ przypadta na okres dynamicznych przemian politycznych,
spotecznych i kulturowych w Europie XIX i poczatku XX wieku, a Zycie i praca
sa gleboko osadzone w konteks$cie zarowno specyficznych warunkow Galicji
1 Batkanow, jak i1 szerszych procesow globalnych zwigzanych z rozwojem
misjologii, kolonializmu oraz narodzin nowoczesnych nauk humanistycznych.
Podczas dzialalnosci Czerminskiego Batkany byly czegscig skomplikowanej
mozaiki politycznej i kulturowej. Po aneksji Bosni i Hercegowiny przez Austro-
Wegry w 1908 roku, region ten stat si¢ przestrzenig intensywnych procesow
modernizacyjnych 1 narodotwoérczych. Batkany, jako region wielowyznaniowy
(katolicy, prawostawni, muzulmanie, Zydzi), byly dla Czerminskiego
laboratorium badania relacji miedzy kulturg a religia. Dziatalno$¢ ks. Marcina
Czerminskiego byta odpowiedzig na wyzwania swoich czaséw — polityczne,
spoteczne 1 kulturowe. Jego misje na Batkanach 1 prace badawcze dokumentuja
nie tylko zycie Polonii, ale takze r6znorodnos¢ kulturowa regionu w okresie
dynamicznych przemian. Czerminski pozostaje misjonarzem (nie)oczywistym,
ktorego zycie i1 dzialalno$¢ stanowig pomost migdzy historia, religia 1 kultura.
W kontekscie historycznym jego prace sg nie tylko §wiadectwem epoki, ale
takze przypomnieniem o roli duchowosci 1 misji w ksztattowaniu tozsamosci
narodowych i regionalnych.

W cieniu wielkich swoich czasow

Jozef Obrebski to posta¢ — w skali $wiatowej — absolutnie wyjatkowa.
Na t¢ ekstraordynaryjnos¢ zlozyty si¢ przede wszystkim niezwykly talent
obserwacyjny, wrazliwos¢ spoteczna, dociekliwo$¢, skrupulatno$¢ terenowa,
pracowito$¢ oraz niepohamowane dazenie do zdobywania wiedzy. Cechy
te zaowocowaly wszechstronnym wyksztalceniem 1 doprowadzity badacza
na dalekie Batkany, gdzie ,znalez¢ mial” Wyspy Trobriandzkie swojego
promotora pracy doktorskiej — Bronistawa Malinowskiego. Nie udato mu si¢
za zycia wyj$¢ z cienia ani autora Ogrodow koralowych i ich magii, ani autora
monumentalnej Kultury ludowej Stowian, czyli Kazimierza Moszynskiego.
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Wiekszo$¢ prac i1 notatek terenowych pozostawil w rekopisach. W Polsce znany
i doceniany przede wszystkim w srodowisku etnologicznym. Na Batkanach, a
zwlaszcza w Macedonii, Bulgarii, Serbii, Chorwacji, Czarnogorze oraz Bo$ni
1 Hercegowinie wymieniany obok najwazniejszych socjologdéw, etnologow,
folklorystow, slawistow i badaczy kultur typu tradycyjnego. Sposoéb, w jaki
prowadzit badania w macedonskim Poreczu oraz sporzadzane przez niego notatki
sa wcigz podawane jako wzorcowe, po prawie 100 latach od ich prowadzenia.
Jego obserwacje uczestniczace i wywiady to przyktady wspottworzenia wiedzy,
a nie deskrypcji. Poszukujac wyjasnienia wptywu obrzedowosci 1 magii na
organizacj¢ zycia rodzinnego, nie badat wiosek, regionow, miejsc w przestrzeni,
lecz prowadzit badania w wiosce. Mieszkat, obserwowal, pytal, zapisywatl —
zgodnie z zasadami metody funkcjonalnej w Poreczu, ale nie Porecze. Dzi§, w
Polsce, powoli wychodzi z cienia. Na Batkanach nigdy w nim si¢ nie znalazl.

Wszechstronnie wyksztatcony ..zwykty” czlowiek

Urodzit si¢ 18 lutego 1905 roku w Tepliku na Podolu. Wczesnie
osierocony przez ojca przeprowadza si¢ wraz z dwiema siostrami i matka
najpierw w jej strony rodzinne, czyli do powiatu berdyczowskiego, a nastgpnie
do Kijowa i Lodzi, by wreszcie okoto roku 1911 osigs¢ w Warszawie. Tutaj
konczy gimnazjum i rozpoczyna studia na Wydziale Prawa. Po trzech semestrach
przerywa jednak nauke 1 przenosi si¢ do Studium Stowianskiego na Wydziale
Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, gdzie 26 marca 1930
roku uzyskuje stopien magistra filozofii w zakresie filologii stowianskiej na
podstawie opublikowanych w ,,Ludzie Stowianskim” dwoch pierwszych czgsci
opracowania Rolnictwo ludowe wschodniej czesci potwyspu Batkanskiego.
W Krakowie studia z zakresu etnografii Slowian, filologii slowianskiej,
dialektologii, jezykoznawstwa ogdlnego, gramatyki polskiej, literatury polskie;,
jezykow ukrainskiego i rosyjskiego, archeologii oraz historii sztuki i filozofii
taczy z praca zastgpcy asystenta, a nastepnie mtodszego asystenta studium, a
takze z badaniami terenowymi w podkrakowskich wsiach, na Podhalu oraz
na Kurpiach. Na Uniwersytecie Jagiellofiskim stucha wyktadow oraz zaczyna
wspotpracowaé z Kazimierzem Moszynskim i Kazimierzem Nitschem. Bierze
takze udzial w wyprawach naukowych na Batkany. W 1927 roku prowadzi
badania terenowe w Dobrudzy i Butgarii, a w 1928 roku podrozuje od Besarabii,
przez delte Dunaju, Dobrudze, Bulgari¢, gory Strandza, Turcje europejska,
wschodnie Rodopy, Ptowdiw, Sofi¢, do Macedonii i gor Pirin. Jak podkresla
najbardziej znana polska badaczka spuscizny Obrebskiego Anna Engelking:
,,Czgs$¢ zebranych przez [niego]| materialow wyzyskuje Moszynski w I tomie
monografii Kultura ludowa Stowian (Krakow 1929). Dla niego samego ta
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dokumentacja etnograficzna z Balkandéw bedzie podstawg magisterium”
(Engelking, Kalendarium Zycia i tworczosci Jozefa Obrebskiego). W tym czasie
decyduje si¢ takze na zastosowanie w dalszych pracach terenowych metod
badawczych Bronistawa Malinowskiego. Pozostawi to trwaty $lad na jego
wyborach dotyczacych rozwoju naukowego, miejsc eksploracji oraz inicjalnego
sposobu ich przeprowadzania. W 1930 roku wyjedzie, dzigki otrzymaniu
stypendium Fundacji Rockefellera, na studia doktoranckie do London School
of Economics and Political Science, gdzie be¢dzie uczestnikiem seminarium
Bronistawa Malinowskiego. Dzigki do$§wiadczeniom z zakresu antropologii
spolecznej oraz zatascynowaniu metoda funkcjonalng podejmie si¢ szukania na
Balkanach wtasnego etnograficznego laboratorium terenowego, ktore uda mu si¢
finalnie znalez¢ ,,w kraju potozonym dalej niz na peryferiach cywilizacji”, czyli
w macedonskim Poreczu. W miejscu naukowo nierozpoznanym. Ze wzgledu
na uksztaltowanie terenu praktycznie zupetnie odosobnionym i bardzo trudno
dostepnym. Takim, w ktorym mogl obserwowaé dazenia matej spotecznosci
do reprodukcji wzorcow utatwiajacych jej istnienie i patrze¢ na spoteczno-
religijng organizacj¢ tej grupy z perspektywy dhugiego trwania. Tutaj dzieki
swemu wszechstronnemu wyksztatceniu, niezwyktej wrazliwosci spolecznej
oraz wyczuleniu na stowo moéwione udato mu si¢ przeprowadzi¢ prekursorskie
badania w zakresie antropologii medycznej i studiow genderowych oraz
stworzy¢ ekstraordynaryjng spoleczno-etnograficzno-folklorystyczng analize
religijnych zachowan malej spotecznosci. Wiezi religijne sa w niej forma
praktykowania wiezi wspolnotowych, a to, co typowe (prawoslawie oraz
jego ludowy wymiar) wspoétistnieje z tym, co swoiste. Starat si¢ maksymalnie
ograniczy¢ wptyw badacza na badang kulturg. Nie wybieral, lecz skupiat si¢
na wszystkich sferach zycia spoleczno$ci, w ktorej przebywal. Antropologia
codziennos$ci byta dla niego rownie wazna jak rytualne celebracje cyklu
dorocznego oraz zyciowego jednostki. Sposob zbierania zywicy, budowa
krosna, sposob dziatania mtyna wodnego — poprzez opisy dochodzit do korzeni
wykorzystania w praktykach magicznych. W polozonych wysoko w gorach,
odizolowanych od cywilizacji wsiach spedzit prawie rok — od sierpnia 1932 do
marca 1933 roku — mieszkajac, jedzac, pijac, swietujac i bedac w codziennosci
z ludzmi, ktorych traktowal jak rownych sobie, za nic majac roéznice w
wyksztatceniu, pochodzeniu, wyznawanej religii, zasobnos$ci portfela. Szukat
korzeni, to jest przyczyn kazdego stanu rzeczy, w organizacji spotecznej, w
historii, perturbacjach politycznych, w uwarunkowaniach terenu, w klimacie 1
innych, nie oceniajac cztowieka. Potomkowie tych, ktorzy go znali osobiscie,
przytaczaja stowa swoich rodzicow i1 dziadkdbw o mezczyznie spokojnym,
usmiechnigtym, serdecznym, pracowitym, ,,zwyklym”, ,,naszym”, ktory ,,zrobit
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dla narodu macedonskiego wigce bvvj niz wszyscy politycy razem wzigci”
(Regkas J., notatki terenowe, wyprawa z profesorem Tanasem Vrazinovskim,
Vol¢e, odwiedziny w domu, w ktorym mieszkat Obrgbski).

W swoich badaniach Jozef Obrebski ukazal, Ze tozsamo$¢ regionalna
jest procesem dynamicznym, ksztattowanym przez interakcj¢ lokalnych
struktur spotecznych, obrzedow 1 praktyk kulturowych. Jego badania w
Poreczu, szczegodlnie te dotyczace magii 1 religii, pokazuja, jak gleboko
zakorzenione tradycje lokalne funkcjonuja jako mechanizmy stabilizujace
1 adaptacyjne w obliczu zmieniajgcych si¢ warunkow historycznych i
spolecznych. Jak sam podkreslatl: ,,Badania nad magia i religia to badania nad
zyciem, ktore w jej ramach toczy si¢ nieprzerwanie wsrdéd zmieniajacych si¢
warunkow spotecznych” (Czarownictwo Porecza Macedonskiego). Obrgbski
nie postrzegal badanych spolecznosci jako statycznych, lecz jako organizmy
nieustannie negocjujace swoja tozsamos¢ w relacji z tradycja i nowoczesnoscia.
To podej$cie znajduje petne odzwierciedlenie w jego metodzie badawcze;,
gdzie etnograficzna obserwacja uczestniczaca nie byta tylko sposobem opisu,
ale takze aktem wspolttworzenia wiedzy (por. Ingold 2013, Pink 2015.

Obrebski byt jednym z pierwszych badaczy, ktory zauwazyl i opisat
role praktyk magicznych 1 rytualnych w kontekscie zdrowia i organizacji
zycia rodzinnego. Jego analizy zwyczajow porodowych czy roli kobiet w
spoteczno$ciach wiejskich staty si¢ podstawa do podzniejszych badan z zakresu
antropologii medycznej i gender studies. W Poreczu, obserwujac rytuaty
zwigzane z przejsciami zyciowymi, Obrebski dostrzegt, ze: ,,Wiezi rodzinne
w spotecznosciach wiejskich s3a nierozerwalnie zwigzane z wierzeniami
i praktykami religijnymi, ktére definiujg role¢ jednostki w spoteczno$ci”
(Macedonia 1).

Dziatalno$§¢ Obrgbskiego na Batkanach, cho¢ silnie zakorzeniona w
badaniach lokalnych, miata zdecydowanie charakter globalny. Bedac uczniem
Malinowskiego, przetozyl metody badawcze stosowane w Trobriandach na
grunt europejski, tworzac unikalne studium spolecznosci wiejskich. Jego
prace sa dowodem na to, ze lokalne badania mogg dostarczy¢ uniwersalnych
wnioskOw o dynamice tozsamosci kulturowych. W kontekscie Macedonii,
jego badania byty nie tylko studium antropologicznym, ale takze dokumentem
epoki — §wiadectwem zycia na marginesach imperiéow i narodow. Jak zauwaza
Anna Engelking: ,,Obrebski nie badat przestrzeni, lecz ludzi w przestrzeni —
ich codziennosci, relacji, konfliktow 1 wierzen, ktore nadawaty tej przestrzeni
znaczenie” (Kalendarium zZycia i tworczosci Jozefa Obregbskiego).
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Zakonczenie

Biografistyka, szczegdlnie w perspektywie antropologicznej, jest
opowiescig o jednostkowej wyjatkowosci 1 uniwersalnosci ludzkiego
doswiadczenia. Analiza zycia i1 dorobku takich postaci jak Wiktor Burda,
Marcin Czerminski czy Jézef Obrebski pozwala spojrze¢ poza granice
konkretnego miejsca i czasu. Ich historie, zakorzenione w specyficznych
realiach historycznych i kulturowych, tworza pomost migdzy lokalnoscia
a globalnos$cia, migdzy tradycja a nowoczesnoscig. Anssi Paasi zauwaza, ze
,tozsamos$¢ regionalna jest procesem ciaglej negocjacji, w ktorym lokalno$¢
zyskuje znaczenie przez relacje zewngtrzne” (2003: 121). Burda, tworzac
kompleksy hodowli ryb w Bosni, Czerminski, dokumentujgc zycie Polonii
batkanskiej, oraz Obrebski, badajac struktury spoteczne w Poreczu, pokazali,
jak ich dzialania lokalne wptywaly na globalne narracje kulturowe. Obrebski
w swoich badaniach zauwazyl, ze ,,praktyki magiczne 1 religijne sg zar6wno
manifestacja tozsamosci, jak 1 mechanizmem adaptacyjnym” (1934: 47).
Czerminski, opisujac Polakéw na Batkanach, podkreslat, ze ,,zycie na styku
kultur rodzi napiecia, ale takze nowe formy wspolnotowosci” (1899: 160).

Clifford Geertz, méwigc o znaczeniu opowiadania historii, stwierdzit,
ze ,.badania antropologiczne to nie tylko deskrypcja, ale proces budowania
mostow miedzy réznymi $wiatami” (1973: 19). Jos de Mul zauwaza za$, ze
,,t0zsamos¢ nie jest stanem, lecz opowiescig — procesem cigglego negocjowania
migdzy tym, co bylo, a tym, co moze by¢” (2015: 203). Obrgbski, zglebiajac
zycie macedonskiej spotecznosci w Poreczu, pokazat, ze ,,codzienne praktyki
1 rytuaty, cho¢ lokalne w swej formie, sa czgécig globalnych mechanizmow
kulturowych” (Obrebski 1932: 22). Podobnie Burda, wprowadzajac
nowoczesne metody hodowli ryb w Bosni, stat si¢ symbolem synergii miedzy
lokalnoscig a modernizacja. Biografistyka w optyce antropologicznej jawi si¢
wiec nie tylko jako narracja o przesztosci, lecz — cytujac James Clifforda —
jest ,,nieustannym dialogiem miedzy osobistym do$wiadczeniem a kontekstem
kulturowym, w ktorym si¢ ono rozgrywa” (Clifford & Marcus 1986: 43). W
ten sposob biografie moga by¢ takze lustrem, w ktorym odkrywamy wiasne,
jako badacze 1 uczestnicy, miejsce w $§wiecie. Burda, Czerminski i Obrebski
przypominaja, ze to, co lokalne, zawsze moze sta¢ si¢ czg¢scig uniwersalnej
opowiesci — wystarczy odpowiednie spojrzenie, by wydoby¢ ich znaczenie
dla wspotczesnosci. By¢ moze to wlasnie w tej nieoczywistosci i otwartosci
biografistyki kryje si¢ jej najwickszy potencjat: jako narzedzia do rozumienia
przesztosci, badania terazniejszosci 1 wyznaczania kierunkow przysztosci. Tak
jak mowit Pierre Bourdieu: ,,to, co najbardziej jednostkowe, czesto okazuje si¢
najbardziej uniwersalne” (1984: 14).
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BIOGRAFISTYKA W SLUZBIE ANTROPOLOGII. WIKTOR BURDA, MARCIN . . .

Joanna REKAS
Institute of Slavonic Philology
Adam Mickiewicz University in Poznan

BIOGRAPHICAL RESEARCH IN THE SERVICE
OF ANTHROPOLOGY: WIKTOR BURDA, MARCIN
CZERMINSKI AND JOZEF OBREBSKI —- FROM
DOCUMENTING LOCALITY TO CREATING GLOBAL
NARRATIVES

Summary

The article analyzes the biographies of three figures — Wiktor Burda, Marcin Czerminski,
and Jozef Obrebski — from the perspective of cultural and regional anthropology.
It demonstrates how their individual lives and scholarly or economic activities
influenced the formation of local and global cultural narratives and identities. Using an
interdisciplinary approach, the study explores the interplay between biography, locality,
and globality, proposing biographical research as a tool not only for documentation but
also for the interpretation of cultural transformation. Particular emphasis is placed on
regional identity as a dynamic and negotiated process, as well as the contribution of
Polish intellectuals and entrepreneurs to the development of the Balkans in the context
of political and social changes at the turn of the 20th century.

Keywords: biographical research, anthropology, W. Burda, M. Czerminski, J. Obrebski.
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3A NOJICKATA JIUTEPATYPA BO MAKE/IOHHJA'

Ha 4 u 5 oktomBpu, 2024 1., Bo Cromnje, Makenonuja ce oapxa XII Mery-
HapOJIHA MaKEIOHCKO-TIOJICKa Hay4Ha KOH(EPEHIINja, OpraHu3upaHa 1o MOBOI
65-roguITHUHATA Ha MaKeJOHCKATa MOoJ0HUCTHKA. Jlomakun Oemre duromomn-
KHoT (akynrer ,,brnaxe Konecku* Ha Tamomanor Yuusepsurer ,,CB. Kupui u
Meroauj“. Hacranor Gemre mogapkan on AmOacanara Ha PenyOnuka [Toncka
Bo Ckomje u o [Tonckuot nnctutyT Bo Coduja. Ha kondepenmujara yuecTy-
Baa HaydHu1M oj Makenonuja, IToncka, XpBarcka, Cpouja, CnoBauka u Wra-
muja. [Toncka ja mpercraByBaa uctpaxysadu on I namck, Karosuiie, [lo3Ham,
Bapmasa, Bpoiia, kako U aBTOpoT Ha 0BOj TekcT — of JIyonun. Bo pamkure
Ha KoH(epeHLHUjaTa, Mery APYroTo, 6ea NpeTCTaBeH! U JBE M3aHU]a, BaXKHU
32 MaKeIOHCKO-TIOJICKATE Hay4YHH, KYJITYPHH M KHH)KEBHU BPCKH: XI-0T TOM
Ha cepwujara ,,Folia Philologica Macedono-Polonica® (ypenena on Marnanena
bnamaxk u Cunsuja Cojaa, Karosune 2024) u Mana aniionoruja na ionckaiia
ipoza u tioesuja. Ciiygeniucku ipesogu (ypenena on dpocuna MuikoBcka,
Ckomje 2024), 3a koja ke KaKeMe HEIITO MOBEKE MoHATamy BO OBOj MPHIIOT.
Kondepennujara ja npuapyxyBaa u3j10x0aTa Ha MOJICKUOT (UIMCKHU IUIAKaT
1 aBTOpcKara cpenoda co Juonuncuoc Ctypuc, HOBUHAp, pojaeH Bo ['piyja a mo-
pacnar Bo [loncka, mucaren, penoprep, aBTop Ha kKHUrara ,,HoB xwuBot. Kako
[Tomjarute uM momorHaa Ha Oeranuute of ['pruja“ (Nowe zycie. Jak Polacy
pomogli uchodzcom z Grecji, Warszawa 2017, Bropo uznanue, Poznan 2022),

! OpUIrHHAIHUOT TEKCT Ha MOJICKH ja3UK ke Ouae 00jaBeH BO HE3aBUCHOTO CHHCAHHUE 3a yOaBa
KHIDKEBHOCT, TUIACTUYHU YMETHOCTH M XyMaHHMCTHYKHM Hayku ,,Akcent” Nr 2/2025, koe ro
n3nasa Mcrounara gonnanuja 3a kynrypa ,,AkueHt" Bo JIyonun u MHCTUTYTOT Ha KHUTATa BO
Kpaxos.
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KOja M3Jie3e Ha MaKeJOHCKH ja3uk Bo mpeBos Ha JIunuja Tanymescka (CnaBuka
JIubpuc, Cxomje 2023).

[Tononuctukara npu Karenpara 3a cnaBuctuka Ha dunonomkuor da-
kynteT npu YKuM 6una ocHoBaHa Bo akageMckara 1959/1960 roquna o uHu-
yjatuBa Ha akajaeMuk npod. boxumgap Bunoecku. IIpBuor nexrop 6uin Heo-
namua mounHatuoT (17 HoemBpu, 2022 1.) mpod. Bnorumjex I[1janka. Orrorar,
JIEKTOPATOT I10 MOJICKH Ja3UK KaKo CTpaHCKU ro Boxene 14 nexropu ox [loncka.
Bo MomenToB nekTopka e a-p Haramuja Jlykomcka. Co TEKOT Ha BpEMETO JIeK-
TOPATOT IO MOJICKH jJa3UK ycIieas Jia MpepacHe BO PEIOBHU MOJIOHUCTHYKH CTY-
IMM — 10 ja3uK U auteparypa. [IpBuot BpaboteH nmononuct 6mi npod. Tariko
bemdeB, a MHOTYTOIMIITHY HACTAaBHUIIM Ha TIOJOHUCTUKATa Omie U ce: mpod.
n-p 3y3ana Tomonmumcka kKako BU3HTHHT-TIpodecop (1983-1999), mpod. n-p
I'epmannja [Hloknaposa-Jboposcka (710 2006 1), mpod. 1-p Munuia AHYEBCKH
u ipo¢. n-p Jlunuja Tanymescka. OHa MITO € HAjBaXKHO, OJT TIOJICKA TTEPCIIEKTH-
Ba — TOA € eIMHCTBEHATa MHCTUTYIMja CO aKaJeMCKH KapakTep Bo Makenonuja
IITO C€ 3aHUMaBa CO KOMIUIEKCHO M3y4YyBame€ Ha IMOJCKUOT ja3uK, CO HAYYHH
UCTpaKyBama 0J] 0071acTa Ha Ja3UKOT U MOJICKaTa KyITypa, Kako U CO IMOIyJa-
pu3allvja Ha HajBAXKHHUTE JOCTUTHYBamba Ha MOJCKUTE aBTopu. Mcropujata Ha
OBaa MHCTUTYLHWja ja mpeTcTaBu npod. Jiuauja Tanymescka. HejzauHoTo n3na-
rame ke oume o0jaBeHO BO marepujanute o1 koHpepenuujara (Bo XII Tom ox
u3naBaukata cepuja ,,Folia Philologica Macedono-Polonica®).

OBzie ke KaxeMe yITe HEKOJIKy 300pa 3a Beke crioMeHaraTa KHura, o0ja-
BEHA CaMO BO €JIEKTPOHCKA Bep3uja Mana auitionoruja na toackaiia iposa u
ioesuja. Ciiygeniticku iipesogu®. Bo Hea ce coOpaHM MPEBOAM HACTAHATH 3a
BpEME Ha YaCOBUTE MO MOJICKH ja3HK KaKO CTPAHCKH U 32 BpeMe Ha MpakKTH4-
HUTE YaCOBH OJ IPEBOJI HA KHIKEBHU MOJICKH TEKCTOBU Ha MAKETOHCKH ja3HK.
[IpeBoauTe ce €10 Ha MeTHAaeCeTUHA — J1a ro ynoTpedaM HajMOJIEPHUOT HOJICKU
HauMH Ha U3pa3yBame — CTYIEHTKHU U CTYAEHTHU. J[a TM mpeTcTaBUMe HUBHUTE
umuma: Hukona Kores, Hukona Mnmescku, Tomu Kapuk, Annpej JoBanues-
cku, umurap HenenkoBcku, @pocuna MunkoBcka, Maptun biaxecku, Ka-
nuHa ['eopruesa, Mapuja [llaxunoBcka, Anera MarnoBcka, Karuia Jankocka,
Haramra Cuon, Tama TomoBcka, Anera JlenkoBcka, Paguiia boouncka, Mutdae
Xpucrosa, bunjana ITennesa, Mupocias VBaxoscku, Januerna I'yposa, Coma
Kpcrescka, Harama Hukonoscka u Mnuja TpajkoBcku. Kako mro Hamuinamza
npod. TaHymeBCKa BO BOBEIOT, KHUMCEGHUOU Hipe6og Deule HayuH Qo HUE 9d
Qoiipe HOoNCKailla KHUJICEeBHOCIU, ga ja 3acakaaild, HO U 9a ce y8epati QeKa HUG-

2 Mana animionoruja na donckaimia iposa u ioesuja, cidygeniicku ipesogu, Tom 1, (yp. .
Muikoscka), @uionomku dakynrer ,,biaxe Konecku®, Ckomje 2024, enekTpoHcKa Bep3uja
Bo ITJI® dopmar, crp. 89. https:/fif.ukim.mk/wp-content/uploads/Mala-antologija-na-polska-
ta-proza-i-poezija-Final.pdf (mpucraneno: 17.02.2025).
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HOUIO yuerbe Ha HOACKUO ja3uKx Modice ga buge u UpuMeHiu6o, Kako U HayuH
oa ja uspaszai ceojaitia kpeaitiugHocti. (011 BOBEIOT BO aHTOJIOTHjaTa, CTP. 5).

Bo oBaa 30upka ce momecTeHu, Mer'y ApyTruTe, MOeTCKH TBOPOU U TPO3-
HU ¢parmenty Ha Llunpujan Hopsun, Enuza OxemkoBa, Bnagucnas bensa,
Jynujan Tysum, JapocnaB MBamkeBuy, Jan bixkexBa, Bucnasa IllumOopcka,
Anam 3arajeBcku, Padan Bojauek, Makej IIBjermuiku, Onra Tokapuyk,
Bojkex Kyuok u Bojkex IllmMjeja. Ha mpeBeneHuTe TEKCTOBM UM IPETXOJAT
Kycu ouorpadum Ha aBropure. Of MOJICKa MEPCIEKTHBA, 0BOj M300p MOXeOH
u3IIIe/1a XaoThuueH U cirydaeH. Cemnak, Kako IITO HaracyBa npod. TaHymieBcka,
oun Hailpagen cilopeg 3xHauerseltio u UoUYIApHOCHLA Ha asillopuilie 80 camaiiid
lloncka, ciiopeg HUBHOTHO CBEICKO peHOMEe U CHOPeQ COQPICUHAILA HA HEKOU
09 iieopbuille, co 3Hauere 3a Hawlaia 3emja. (0 BOBEIOT BO aHTOJIOTH]jaTa,
cTp. 6).

Bo oBaa 30upka ce MPEeTCTaBeHH aBTOPHU KOM BEKEe MM Ce IMO3HATH Ha
MakeIoHCKUTe uutarenu (Ha mp., [IlumOopcka, 3arajeBcku, Tokapuyk), mmo-
Kpaj OHME IITO UM C€ cOoceMa HEeMO3HaTH, Kako Ha mp., OxemkoBa u Hopsun,
MaKo Ha MAaKeJOHCKH OumJie MpeBeIeH! Jiea Ha Ipyru nucarenu of XIX B, Kako
Ha mp., Anam Munkesud win Xenpuk lllenkesnu. KnmkeBHOCTa 32 1ena ja
IpeTcTaByBaar cTuxoBu Ha bykexsa, TyBuM u necnara Ha bensa Karexuzam 3a
MIOJICKOTO JIeTe, KOja — KaKko IITO Hanuiaia npog. TaHymieBcka - € AeTcka, HO
HCTOBPEMEHO U TO U3pa3yBa HEKOTAIIHUOT MOPHB 3a He3aBUCHOCT Ha [loncka,
a JIeHeC 3J10ynoTpedyBaHa o/ HallMOHAIMCTUYKATa uaeonoruja (crp. 6-7). Ilpo-
3ara ja mpetcTtaByBaar Packa3or co kydeTo of MBamikjeBud, u3BaioK O] perop-
Taxara Ha Bojkex IlImMjeja 3a Makenonuja (o1 HeroBata kHUra Gorsze $wiaty.
Migawki z Europy Srodkowo-Wschodnej, Bapuraa 2017) i HOBUTE TIpeBOIM
Ha (parmenTH of npo3ata Ha Kydok u Ha Tokapuyk, criopes aBTOpKaTra Ha BO-
BEJIOT, MOKeOu U mog00pu of] 0(hUlIjaTHUTE.

He obunyBajku ce 1a ro OlleHyBaM KBAJIUTETOT Ha MPEBOJUTE MOMEC-
TEHHU BO aHTOJIOTH]aTa, CeMakK, OM cakall 1a ce€ OCBpHaM Ha (paKTOT JeKa HEKOU
TEKCTOBH C€ TEUIKH 3a pa30uparme, IypH U 3a TIOJICKUOT YuTaTel (Ha Ip. necHa-
ta Ha HopBu1 Koja ja oTBOpa 30mpkara u 3armounysa co 30oposure 1ITo? Jla it
KaXkaM...), a JIPyTH, MaK, Ce 3aCHOBAAT Ha MOBEKECIIOjHHU, PEUYMCH HEPEBOAIUBU
Ja3WYHU UTPH.

EBe enen gparment Ha MHOTY ycrienieH npeBoa: Bo bpuero 6Gymbap 6p-
MYH B Tpcka / 1 bpueBo co Toa uma Bpcka. (ctp. 42). OBa He e OyKBajeH Ipe-
BOJ Ha 300poBuTe Ha bxexsa Bo IyeGxemmn OymOap Opmun Bo Tpcka. / U
[[Tuebtxemmnn e mo3Hat mo Toa (W Szczebrzeszynie chrzaszcz brzmi w trzcinie.
/ 1 Szczebrzeszyn z tego stynie). Cenak, My ce BOCXUTyBaM Ha MajCTOPCTBOTO
Ha Maptun braxecku, koj ja mpeBes oBaa IecHa Ha MaKeJOHCKU — HAjIIPBUH
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ro ToBp3ai Ha3uBOT bpueBo (ceno Ha 3amanot Ha MakenoHuja, BO OJIM3MHA HA
rpanunara co Andanuja) co umenkara Oymo6ap. Bo cocras co riaronor 6pmun,
ce n1o0rBa MHOTY 106ap akycTudeH edekt. MakenoHckaTa MMEHKa TpCKa M Of1-
roBapa Ha I0JICKarTa trzcina ¥ 3HaYeHCKH U TeHETCKH, OMJIejKU U BO JIBaTa 300pa
Ce Haora MpaciOBEHCKUOT KOPeH *trbstb (Tpcka).

TekcToBUTE TM MOATOTBIJIA 32 TI€YAT W TH yperia Bo 1enoct dpocuHa
MuIikoBcka, BO MOMEHTOT Ha paboTara Ha KHATATa CTY/ICHTKA Ha YeTBPTa FO/U-
Ha Ha /[Boja3WyHWUTE CIABUCTHYKH CTyIHH (PYCKHU U TIOJICKH ja3uK), BEPOjaTHO,
JICHeC BeKe MarucTpaHTKa, a BO MIHUHA, CHTYPHO, IpeBeayBayka. 1 kHurara,
Y HEj3MHATa ypeIHWYKa, KaKo U MPeBelyBaYuTe HA CUTE TEKCTOBH MIOMECTEHHU
BO QHTOJIOTHjaTa HU OBO3MOXYBAaT CIIOKOJHO Jia TJieJlaMe Ha MIHWHATa — Ipu-
CYCTBOTO Ha TTOJICKaTa KHMKEBHOCT BO MakeJl0HHja uMa J00pa MepcreKTHBa.
Ha nHacnoBHara ctpanuia Ha Maiia aHTONIOTH]a Ha MOJICKaTa Mpo3a U Moe3uja.
CTy/IEHTCKM MPEBOIM M3]aBa40T JaBa MOJATOK JeKa 0Ba € IPBHOT ToM. M 1o-
caKyBaMe Ha CKOIICKaTa MOJOHUCTHKA BTOPUOT TOM JIa M3JIe3€ IIITO TOOPry H Jia
OuJIe UCTO TOJIKY UHTEPECEH.

ITpeBon op noncku jasuk: JInguja Tanymescka
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(XpOHOJIOIIKM TperJien)

ITosicka moe3uja (n300pn):

Cosepemena iioncka ioezuja. 1996. Ckomje: Maxkenoncka pesuja. [IpeBon u
npeneB of noyicku jasuk [lerpe HakoBcku. 3acranenu moetu: Jleomommg
Crap, Kasumjex Bjexumcku, JapocnaB Hpamikjeud, Braaucnas
bpomeBcku, Anekcanaep Bar, Jymujan ITmmbom, Mjeuncnas JactpyH,
Anam Baxwk, Ana Caupmuumbcka, YecnmaB Mwuiom, 30UTHEB
bjewkoBcku, BaiyaB UBamyk, Jan TBapnoscku, Ana Kamjemcka, Tagey
Pyxesuu, Jynuja Xapreur, Tumoreym Kapnosuy, Mupon bjanomescku,
Aptyp Mjensmwxkenku, Jlymmuna Mapjamcka, BucmaBa IlIumbopcka,
Jexn ®unoscku, 30urmeB XepOept, Buxrop Bopommncku, Taneyrr
Hogak, Ypuryna Ko3zjon, Jexu Xapacumosuu, Anmkej [lImut, Ctanucnas
I'poxoBjak, Mapjan I'keuruak, Epuect bpun, Kumumrod T'oncjopoBckw,
EnBapn Craxypa, Mapek BasmikjeBuu, 30urmeB Jexxuna, Kpucruna
[lInara, Joana IlomakyBHa, Jy3ed Kypunak, Pumapn Kpunuuku, Padan
Bojauek, EBa Jluncka, Agam 3araeBcku, CranucnaB bapamuak, Jynujan
Kopuxaysep, Makej Kucio, ITjorp Comep, Kasumjesx Hosocjencku, Tomar
JactpyH, Antonu IlaBnak, bponncna Maj u Mapkun CBjeTiuLIKH.

Iloezuja (n300p). 2013. YecnaB Mwusom, BucnaBa IlIumOopcka, 30urmeB
Xepbept. Cromje, KCII, Maxkagej. [Ipenes I[lerpe HakoBcku (cexane kaze
HITO CTOM CaMO MPETeB, C€ MUCIHM Ha IIPETEB OJ1 MOJICKU jJa3UK TOKOJIKY He
€ HaBeJICHO MOouHaKy, 3a0. JIK]I), morosop Canae CTOj4eBCKHU.

Mana anionocuja na ionckaiia ipo3a u voezuja. 2024. EneKTpoHCKH U3BOP.
Towm I (ctynentcku npesoam). [lpupenuna @pocura MunkoBcka, n300p
u penakuyja: Jluamja Tanymescka. Cxomje, Punonomku ¢akyaTer
,braxe Koneckn®, YKHM. 3acranenn noetu: [{unpujan Kamun Hopsug,
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Bnagucnas bensa, Jynujan Tysum, Jan bxexsa, Bucnasa Illumbopcka,
Anam 3arajeBcku, Padan Bojauex, Mapkun LlBjeTnuuku. JlocranHo Ha:
https://flf.ukim.mk/wp-content/uploads/Mala-antologija-na-polskata-
proza-i-poezija.pdf.

IToJsicka moe3unja BO paMKUTe HA APYIH U3JAHUja U AHTOJIOTUH:

Konecku, bnaxe. 1967. Ilpeiiesu. Cxomje: Kynrypa. 3actaneHu MoJCKu MOETH:
Anam Munkjesuy, Jynujym Cnosanku, 3urmysn Kpammmscku, Kazumjex
[Timepsa-Termaep, Jleonong Crad u Jynujan Tysum. Mcro Bo: braxe
Konecku, Ilpenesu (mpup.: M. fyquHOB). Lenokynnu nena Ha bnaxe
Konecku: kputnuko nznanue, Tom 3. Cromje: MAHY, 2013.

AHitionocuja ma ceetickaiia IuUpuKa: HWA3 MAKEAOHCKHUOT mpemneB. 1994,
CocraBune Jlunmja Kanymescka-/IpakyneBcka, Maja bojayguescka.
Ckomje: MaketoHCKa KHHTA. 3aCTareHu MOJICKU oeTH: AxaM Murkjesud,
Jleonong Crad, Jymujan TyeBum, Koncrantun Wnnedonc INamumuckw,
Yecnas Mwom1, Tageym PysxeBuu, BucnaBa IllumOopcka, 30urmes
Xepoepr u Tanmeym Homak. (Ilpemes: b. Komecku, A. Anekcues, II.
Hakoscku, A. K. Hejman, T. IIpokonioBud u C. CTOjueBCKH)

Tonoposcku, I'ane. 2006. Ilpenesu: cnosencku noesuu (Pycuja, Ykpauna,
[Toncka, Yemxka, CrnoBennja, bocna m Xepuerosuna). Ckomje: Marurma
MakeJoHCKa. 3acTameHd ToJcku moeTu: Amam MunkjeBud, Tanmeymn
PysxeBuy, Jynujan [Tmmbom,

lpeoiio 6o ceetuckaiia toesuja. 2013. Tlpupenuna Csernana XpucroBa-
Jomuk. Ckomje: MakeqOHCKH JyXOBHH KOHAIU. 3aCTarleH! MOJICKU MOETH:
Jan TBapnoBcku, Bucnasa lllum6opcka, Binagucnas bpowescku, Japocias
Wpamxkjesuy, Jynujan Tysum, Jleonmonn Crad, Mapuja IlaBnukoBcka-
JacHoxeBcka, Mjeuncnas Jactpys, Ypuryna Koxuon u Uecnas Muson.

Haj gse, wybo6nu!: aHTONOrWja HA HAIMTE OMHJICHHM NECHU OJf aBTOPU Of
EBpomna: my6oB. 2015. Konment Xapko KyjyHywucku, peanusammja
Kpuctuna Benescka. Ckorije: AHTOJIOL 3acTaneHy MOJICKU MOeTH: JyaryI
Crnosanku (,,Bo andbymor Ha 3odja BoOpysHa®, mpeneB b. Koneckwu),
Kaxumjexx ITmepsa Termajep (,,[e Oapam..., mpeneB JI. Tanymescka),
Xanuna IlomBjaToBcka (HeHacnoBeHa mnecHa, npeneB JI. Tanymescka),
Kmmmmrod Kamun baunmscku (,,Maruja®, npenes U. [lamecka, ,,0, nojau
Mu“, nperneB A. JoBandeBcku), YecmaB Mwunom (,,OBOj cBeT®, mperes
H. Mayupos, ,,Jlap“, npeneB M. Mupkynoscka, ,,Cpenda“, npemnes JI.
Tanymiescka).

Antonouja na ceetuckaitia tloe3uja: peBecHa Ha MaKeAOHCKHU ja3uk (XVI
Bek - XVII Bek: o1 boaino 1o banamm ). 2015. Tom 3. Cxonje: Apc Jlamuna-
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nyomukanuu. (M360p: 3. Taneckn). 3acranenu nojicku noetu ox X VII Bek:
Jan Koxanoscku (Ilpenes: 3apaBko CTaMaTOBCKH).

Antnonosuja na ceeiuckaitia tioe3uja: ipeBeeHa Ha MakeqoHCKH ja3uk (XVIII
Bek - XIX Bek: ox ['pej no Tarope). 2015. Tom 4. Ckomje: Apc Jlamuna-
nybomukaruu. (M36op: JI. K. [IpakyneBcka). 3acTaneHu MOJICKH MOETH OJ1
XIX Bek: Anam Munkjesuu, Jymujym CnoBauku u Hunpujan Hopsug
(ITpenes: b. Konecku, I'. Togoposcku u [I. Mutpesckn).

Aniionoduja na ceeiuckaiua ioesuja: TMPEeBeeHA HA MAaKEIOHCKU ja3uk (XX
Bek: oa Tarope mo Jlu-Jaur JIu). 2016. Tom 5. Cxomje: Apc JlamuHa-
nyb6mukanuu. (M36op: H. Mayupos). 3actanenu noiacku moetu on XIX
Bek: YecnaB Muitom, Bucnasa [llumOopcka, 30urmes Xepoept, Tageyiu
PysxeBud u Agam 3arajescku (IIpenes: I1. Hakoseku u M. Foprueck).

Llitio cu wu?: aHTOJIOTHja HA HAIIUTE OMUJICHU MECHH O] EBPOIICKH MOETECH.
2016. Ilpupemuna Kpuctuna Benecka. Ckomje: AHToJOr. 3acTaneHu
nosicku moerecu: BucmaBa IllumbGopcka (,,300ryBame cO TIvieTKaTa®,
npenes: M. Mupkynoscka; ,,Ilon enna seezga®, npenes: A. JoBaHueBCKH;
,CekaBameTo, Hajmoce...”, npernes: K. KynaBKOBa; »Mur*, mpenes: M.
MupkynoBcka; ,,HekakBu nyfe®, mpenes: Il. Bynkancku; ,,PazroBop co
kameHoT", mpenes: M. Mcmajnocka; ,,Atenraropu’, npenes: P. Jazapos) u
Ega Jluncka (,,Curypaoct®, npenes: M. MupkysoBcka).

Hema ciiux, nema mup! AnTONoruja Ha HalmUTe OMUJICHH NecHU: OyHT. 2017.
[Tpupenuna Kpucrtuna Benecka. Ckomje: AHTOJNOL. 3acTarneHu MOJICKH
noetu: 30urmes Xepoept (,,Atude*), Anam 3arajeBcku (,,OcraBere HE™),
Taneym Pyxesuu (,,JloBepou’). (Ilpenes: I1. HakoBckn).

Knuowceenu enemeniiu: cimcaHve 3a COBPEMEHA CBETCKAa KHUXKEBHOCT. 2023.
buromna: Ilepyn aptuc, roa. V, 6p. 9. 3actanenu noicku noetu: AHTOHHUHA
Towmek, Munomr Banurypcku, Makej Tononcku u Muxan TpyceBuu
(ITpeneB: @. JIumMeBCKH).

Cexoj gen ilecna: Mana aHTOJIOTHja HA CBETCKaTa roesuja (cTo mnecHu). 2024.
Cxomje: Temmuiym. (IlpupenyBau u npeBox: I1. Bynkancku). 3acranenu
nojicku noetu: Taneym Pyxesuu, Bucnasa Illum6opcka, EBa Jluncka u
EBa 3onenoOepr.

Kapaundunoscku, Makcum. 2024. , IIpeneBu on moncku jasuk. Craguciiuuxu
cutyguu: Crnucanne Ha Kartenparta 3a cinaBuctuka npu PuIIONOMIKHOT
daxynter ,.braxe Konecku* — Cxormje. Cxomnje: @umonomku (Gaxynrer
,brmaxe Konecku®, op. 24 (1), yp.: JI. TanymeBcka. 3acTaneHu MOETH:
Jynujan Kopuxaycep (,,Xuneppeanuzam*, ,, )Kusoror e ornop*, ,,I'kajauka‘,
,Crmobomua Tema“, ,,Illto Ou HarpaBwI Kora OM UMaj BOJIIEOHO cTamye’,
,,C€ 3aBUCH O]1 YOBEKOT", ,,MakapeHnko*, ,,Jloxxauot He mreaun*, ,,formmna
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Bo 1ieBkuTe) 1 CranucnaB bapamuak (,,/a 1 mormeqHemMe Ha BUCTHHATA
B0 oun). [IpeBon: M. Kapandunoscku.

OaieTHM KHUTY HA MOJICKH MOeTH:

Pyxesuu, Tageymr. 1965. Iloesuja: u3bop. [IpeneB o1 MoJICKHU U TOTOBOp A1l0
Anekcuen. Ckomje: Kynrypa.

Pommumcku, Jan I'ypen. 1968. Monuiuea 3a gobopuna. Ilpenes A. Anekcues.
Ckomje: Mucna.

Tysum, Jynujan. 1983. 3agoyneiuuoiu cnasej. Y1360p u npenes 11. Hakoscku n
P. JoueBcku. Ckomje: /leTcka pagoct.

Bojtumna, Kapon. 1988. lloesuja. V360p u npeBon I1. Hakoscku. Ckomje:
MaxkenoHcKka KHUTA.

[umbopcka, Bucnasa. 1994. Kpaj u iioueinox. 1360p u npesox I1. HakoBckwy,
npearoBop Ante [lonoscku. Cxomje: JleTcka pagocT.

Muukuesuy, Anam. 1997. Ilan Tageyw. Ilpenes Tamko J[. berues. Ckomje:
[6.1.].

Basxkuesuu, Mapexk. 1998. /Joyna tioiinagne. Ilpeson 11. HakoBcku, morosop
A. ITonoscku. Ckomje: Cniekrap mpec.

Ixemmuak, Mapujan. 1998. Ciupyla na ceewinunaiia. W360p u mnpesox I1.
Hakoscku. Cxomje: Criektap mpec.

Xepbeprt, 36urwmes. 2005. [lawow go eoobpaszbamia. N360p u npenes II.
Hakoscku, moroop b. IlBetkocku. Ckorje: Makase;.

[Iumbopcka, Bucnasa. 2009. H360p iioezuja. 1360p u npenes I1. HakoBckw.
burona: Mukena (Enunuja ,,HoGenoBiu*).
Haspouxku, Anekcannep. 2009. Knaga 3a yiupe. 1360p, nIpeBoj U Mpenes Of
noJicku, pycku u Oyrapcku: . Jlay-bykoscka u np. Ckorje: Makase;.
Cnuonuk, Poman. 2010. Bpaxarwe 6o yenmapom wna epadom. llpeson II.
Haxoscku. Ckorje: Martuma Make0HCKa.

bonek, Jymaym Epasm. 2012. Keagpauiypa na xpyloiu. 360p n npenes ox
pPYCKH U moJicku, kako u rorosop Canzae CrojueBcku. Ckorje: DeHHKC.

Ioeszuja (u360p). 2013. Yecnae Mwitom, BucnaBa Illmmbopcka, 30urmes
Xepoepr. [Ipene I1. Hakoscku, moroBop C. CtojueBcku. Cxomje, KCII,
Makagej. (Enunuja ,,SBe3nu Ha cBeTCKaTa KHIKEBHOCT ).

Vnuku, Pumapn. 2014. Mojoiwu 2pag: aBropcku u3oop. Ilpeson I1. Hakoscky,
Ckomje: MaTua MakeI0HCKa.

MunkjeBuu, Anam. 2015. [loesuja: u36op. IlpeBox, mpemneB M IMOTOBOP
[Tackan I'mneBcku. Ckormje: Hammpec. (Eaummja ,,SBe3au Ha cBeTcKaTa
KHIDKEBHOCT).
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Jlunicka, EBa. 2015. Ilopmoxarom na Fbymn. N360p u npeBon I1. HakoBckwu.
Ckomje: Bul” 3enuna.

3uomna, Kanuna M3abena. 2015. Kola cu co gpyza. llpenes Bawa AHrenosa u
ITeTko [MIunuukaposcku. Crpyra: bpan.

3jona, Kanmna Mzabena. 2024. Ceemnocna muwuna. TlperneB oj aHTIUCKA
jasuk Jlanuena AunonoBcka-TpajkoBcka. (IIpemnes o moscku Ha aHTJIMCKU
jasuk Tomam Muenmapek). butona: Ilepyn aptuc.

I'mnuanka, 3y3ana. 2024. 3a kenivaypuiie. [Ipenes u moroBop 3BOHKO J[MMOCKH.
[Tpunen: Ma npoxaykiyja, moapykauia Mama.

[TaBnukoBcka-JacHoxkeBcka, Mapuja. 2024. Pososa maluja. IlpeneB 3BOHKO
Humocku, moroBop OmuBepa AmnmoHocka. [Ipunem: Ma mponykiyja,
noapyxuuna Mama.

M3nannja na CTpylmIKuTe Beyepu HA moe3ujara:

Cospemena itoncka tioesuja. 1973. Ctpyra: CTpylKu Be4epH Ha Ioe3ujaTa.

Pyxesuu, Taneymr. 1987. Iloesuja. 1360p Ilerpe HakoBcku. ,,3mareH BeHelr"
Crpyra, 1987. Tadeusz Rézewicz, Poezja, wybor Petre Nakovski, ,,Ztoty
Wieniec®, Struga 1987. Ckormje: MakenoHCcKa KHHTA.

Jlupcku naitesu: o noBon 200-roguiIHUHATA OJ parambeTo Ha MOETOT AJlaM
Munxkjesuu. 1998. U360p Ilerpe HakoBcku, npesox biaxxe Konecku, I'ane
Tonoposcku, Iletpe HakoBcku, Ilackan I'mneBcku. Crtpyra: CTpyuiku
BEYEpH Ha Toe3ujaTa.

TBapnoscku, Jan. 2000. Jhybosiia n»yboos d6apa. N360p, mpeBoa U MOTOBOP
[Tetpe HaxoBcku. Ctpyra: Crpymiku Bedepu Ha moesujata. (Egummja
Hllmejamm).

Seezgenuoii muz: n360p on nobutHunmTe Ha 3nareH BeHer Ha CBIIL. 2001.
CocraByBau Mareja MateBcku. Ctpyra: CTpyIIKy Be4epu Ha Mmoe3ujara.

Iapue cununo iiog mojaiua kaeika: Ilecau 3a MakenoH1ja 01 CTPaHCKH ITOETH.
2002. Ilpupenun Joan Ctpe3oBCKU. 3acTaneHu TMOJICKU MoeTH: Bjecnas
Pycrenxu (,,Makenonuja*), Mapex BaBapuikuesuu (,,Ha nar og Oxpun 3a
burona®) u Jan I'ypeu-Pommumckn (,,Oxpua’).

BamxkueBuu, Mapek. 2008. Cgeinuna. 1360p u npeBon Ilerpe HakoBckwu.
Ckomje: Ctpyuiku Beuepu Ha noesujara. (Eaunmja ,,[lnejanu‘).

bapruencka, Jyctuna. 2016. IToesuja. IIpeBo o/ MOJICKH HA MAKESTOHCKH ja3UK
3BoHKO [uMocku, ipeBoj o1 1ojicku Ha aHriaucku Kartapskuna Ilycrep,
Mapmua Jactpxkebcka. Crpyra: CTpyliku Bedepu Ha moes3ujara / Struga:
Struga poetry evenings.

Jlomb6poscka Kpuctuna. 2017. Iloezuja. TIpeBoa o MOJCKH Ha MaKeIOHCKH
jaszuk 3BOHKO JIMMOCKH, MPEBOA O MOJICKUA HAa aHIIUCKA AHTOHH]ja Jloj -
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[Tonc u EBa Xpunuesuni-Japopoy. Ctpyra: CTpyliku Bedepy Ha rmoe3ujaTta
/ Struga: Struga poetry evenings.

3arajeBcku, Anam. 2018. Ogbpanu itecnu: n360p ox aBroport. [IpeBog 3BoHKO
Jumocku. Crpyra: CTpymku Beyepu Ha noesujata / Struga: Struzanskie
wieczory poezji = Struga poetry evenings.

Kputuku 3a nmoJjickara noe3uja:

1. Ilpeg2oeopu, tiocoéopu, citlyguu

Anexcues, A1o. 1965. ,,Bo uMeTo Ha YOBEKOT 1 32 YOBEKOT: HEKOJIKY 3a0€eIIKN
Bp3 TBopewTBOTO Ha Taaey Pyxesuu®. [loroop Bo: Tageym PyxeBuy,
Toesuja: n360p (npemneB A. AnekcueB), Ckomje: Kynrtypa, 55-61.

Anekcues, Anekcannap. 1987. ,Iloe3njara kako Oopba 3a qullerme: OenemKu
KOH noe3ujata Ha Taneym PyxeBuu“. ,,Poezja jako walka o oddech: wokot
poezji Tadeusza Rozewicza® (z macedonskiego Zuzanna Topolinska).
[Tpenrosop Bo: Taneym PyxeBuu, [loesuja / Tadeusz Rozewicz, Poezja,
u36op Ilerpe HakoBcku / wybdr Petre Nakovski, ,,3maren Bener, Ctpyra
1987» / “Ztoty Wieniec, Struga 1987, Ckomje: MakenoHcka kaura, 9-28.

Marusjeuku, ITjotp. 1996. ,,.Bosen” Bo: Cospemena iioncka tioezuja (IpeBoJ U
npernes [1. Hakosckn), Ckonje: MakenoHcka peBuja, 7-27.

[ToroBcku, Ante. 1998. ,,Iloe3nja Ha JbyOOB W Ha COLMjAJIHA MHIIMICHTH BO
Hea”. IloroBop Bo: Mapek Basxkuesuu Jfoyma tioiinagne (mpeson Il
Haxosckwu), Cromje: Criekrap mpec, 115-121.

OnpoBonx-Iluemonxek, Janym. 1998. ,, KoH MakemOHCKOTO H3JaHUE Ha
Anmam Munkjesuu“, Janusz Odrowaz-Pienigzek ,,Do macedonskiego
wydania Adama Mickiewicza®. [Ipearosop Bo: Jlupcku naiiegu: 110 TTIOBOT
200-romumHMHATA OJ] parameTo Ha moeToT Amam MurkjeBud. 1998.
N360p I1. HakoBcku, npeBon b. Konecku, I. Tomoposcku, I1. HakoBckw,
I1. Tunescku. Crpyra: Ctpyuiku Bedepu Ha noesujara, 13-16 / 7-10.

Haxoscku, Ilerpe. 2000. ,,Jan TBapnoBCKU-TIOET HA JbYOOBTa U CIIOKOjOT.
[ToroBop Bo: Jan TBapnoBcku, Jhybosita byoos bapa (u360p u npeso 1.
Hakoscku), Ctpyra: CTpyiiku BeuepH Ha roesujata, 207-218.

Marescku, Marteja.2001. ,,SBeznennor mMur Ha necHara®. IlpearoBop Bo:
Seezgenuowi mul: u300p on noOutHunMTe Ha 3nareH BeHel Ha CBII
(coctaBmit M. MateBckn), Ctpyra: CTpymiku Bedepu Ha roesujaTa, 5-8.

LBerkocku, bpanko. 2005. ,Mecro mnoroBop: Kon mnoerckoro neno Ha
Xepbept®. IloroBop Bo: 36urmeB XepOept, [laiioiu 9o 6oobpaszbaitia
(n360p u ipene I1. HakoBckn), Ckomje: Makasej, 127-131.
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BasxkjeBuu, Mapek. 2010. ,Iloer na romemara ocameHoct®. IloroBop Bo:
Poman CnuBonuk, Bparawe 6o yewiiapowi na 2pagoui. (mpesox II.
Hakoscku), Ckomnje: Maruna makeoncka, 93-96.

Kynaskosa, Katuia 2012. , EHO pUTyaTHO-KaTap3M4HO TONKYBAHkbE Ha [TECHATA
‘CekaBameTro, Hajmocne...” on Bucnmaa Ilumb6opeka®™, Makegoncku
uckywenuja u gpyeu ocnegu. Cxomje: MAHY, 235-259.

CrojueBcku, Canne. 2012. ,,Kon noe3ujara Ha Jynuym Epazm bonek*. [Torosop
Bo: Jymuym Epasm bonek, Keagpaiwiypa na xkpyzoiu, (1300p U mpenes of
pycku u nosicku C. CrojueBckn), Cromje: denukc, 65-69.

Crojuescku, Canne, 2013. ,,’Bropara aBanrap/ia’ Bo IOHOBaTa [0JICKa [0e3uja‘.
IToroop Bo: YecnaB Muitom, Bucnasa Illumbopcka, 36urmes XepOepr,
Tloesuja: n360p (npenes I1. HakoBckn), Ckomje, KCII, Makasej (Equmuja
,»SBE3/IM Ha CBETCKaTa KHIKEBHOCT ), 323-331.

I'munesckw, [Tackan. 2015. ,,Anam MunkjeBud: aHrea Ha JbyOOBTa M arioCTON
Ha ciobomara®. [ToroBop Bo: Agam MunkjeBud, [loezuja: n360p (mpernes
I1. Tunescku), Ckomje: Hammpec (Emunumja ,,SBe3au Ha cBeTckata
KHIDKEBHOCT ), 85-92.

Tanymescka, Jluanja. 2018. ,IIpearosop* Bo: Amam 3arajeBcku, Ogbpanu
ilechu: n300p on aBTopoT / Adam Zagajewski: wiersze wybrane = selected
poems: wybor autora = selected by the author (mpeBom on moncku 3.
Jumocku / translation from Polish into Macedonian by Zvonko Dimoski;
translation to English Clare Cavanagh et all.), Ctpyra: Ctpymiku Beuepu Ha
noe3ujara / Struga: Struzanskie wieczory poezji = Struga poetry evenings,
10-35.

Jumocku, 3Bonko. 2024. ,,Henopackaxana npuxasHa‘. [loroBop Bo: 3y3ana
I'mauanka, 3a xenwwaypuiue, (npeneB 3. Jlumockum), Ilpmren: Ma
NpoayKIHja, noapyxuuna Mawma, 39-41.

Annonocka, Onusepa. 2024. , BonmieOHunara Ha po3osu Maruu . [loroBop Bo:
Mapuja [TaBnukoBcka-JacHoxkeBcKa, Pozosa macuja (nmpenes 3. Jlumockn),
[Tpunen: Ma npoaykuuja, noapyxuuna Mama, 47-50.

2. Konghepenyuu

Paguuecku, Hayme. 1996. ,,TBopeukn HacTojyBama Ja ce MUIyBa TaKa Kako
ITO ce )KHMBee - KOH noe3ujara Ha Pyxesud u Konecku®, Folia Philologica
tom 4, Cxomje, YKUM, HUIIT ,,Ctyaentcku 360p*, 1996, 195-202.

Hukonoscka, Kpuctuna. 2018. ,,HegocTmxeH coH Ha TUIIMHATA... (IO€TUKATA
Ha Ante [TonoBcku u Bucnasa [llumbopcka), Folia Philologica, Tom 9-10,
300pHUK Ha TPYIOBU O] X MaKEJIOHCKO-IOJICKAa HaydyHa KOH(EpeHIHja
(onpxkaHa BO paMKHuTe Ha MelfyHapOJHHOT CIaBUCTUYKH coOup Ha 15-16
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jyau 2017 r. Bo Ckomje). Cxonje, YKUM, ®@unonomku dakynrer ,,braxe
Konecku*, 255-263.

Tanymescka, Jluauja, Auapej Jopanuescku. 2023. ,,3a npenesure Ha Konecku
OJ1 IOJICKH jasuk*‘, Melynapogen nayuen cooup 100 2ogunu bBnasce Konecku
u 75 ogunu @unonowxu gaxynivein, (Cxomnje, 13—14 nexemspu 2021).
Ckomje, YKUM, ®unonomku paxynrer ,,bnaxe Konecku*, 275-279.

Kanymescka-/{pakynescka Jluauja. 2024. ,,Penenuujara Ha moJjickara moesuja
BO MaKeJOHCKaTa KHIXKEBHA cpefauHa.” XII Meynapogna makeogHcko-
iloncka Hayuna kongepenyuja, Gunonomku haxkynrer ,,.braxe Konecku*,
YKUM, Ckorje, 4-5 OKTOMBDH.

3. Ilepuoguxa

AnexcueB, Anekcangap. 1987. ,Iloe3nja co mpemno3HaTIUB YOBEUKH IJIac:
10 TOBOJ JI0/IENyBambeTO Ha 37IaTHUOT BeHell Ha CTpYIIKUTE BeUepHu Ha
noesujara Ha nojackuoT noetr Tageym PyxkeBuu®, becega: cnucaHue 3a
KyJITypa U yMETHOCT, rof. 14, op. 37-38, 3-8.

[TaBnoBcku, Mumen. 1987. ,Enepruja u cTpacT: KOH JaBeTe (HeCTUBAICKU
npemuepu Ha 12. Miax otBopeH tearap: ‘[lupkyckara-ctpoda’, paboreHa
cnopen noesujara Ha Taneymn PyxxeBud Bo pexxuja Ha Jlanuen TaBunockw,
u ‘baan’ on beprona bpext Bo pexuja Ha Bragumup Mumuun®,
Cospemenociu, rox. 37, 6p. 8, 84-86.

[TonoBcku, Ante. 1997. , IToe3ujata na [LlnmOGopcka-roaemMa eTHYKa eKCIepTH3a
Ha XUBOTOT", OKo: MaKeJIOHCKa peBHja 3a JIMTepaTrypa, roa. 5, op. 21,
janyapwu, 5-7.

KoxyxapoBa, Enena. 2001. ,Lacrima christi (com3ata Ha XpucrToc): BO
noe3ujara Ha Tageym Pyxesuda (1921)“, Ciupemennc, Ilpunen, roa. 47, 6p.
7-8, 69-75.

Tonescka, Anera. 2005. ,,3acTameHocTa Ha MOJCKaTa Mpo3a W MOE3Hja Ha
MakKeJoHCKUTe npoctopu”, Ilpocseiuno geno, ron. 58, Op. 5, HoeMBpH/
nexkemBpH, 68-70.

Marescku, Mareja. 2006. ,Jansute Ha [lam Koruro: uutajku ro 30urmeB
Xepbept*, Axiu, ron. 3, 6p. 15 (9. 5. 2006), 11-13.

[[Betkocku, bpanko. 2006. ,,IToet Bo og0paHa Ha UHAMBHUAYaTa: HOTAMU KOH
MOETCKOTO Jieio Ha 30urmeB Xepoept*, Ciupemeanc, [lpuner, roxa. 52, 6p.
1/2, 69-71.

*3abenemka: [IpeneBure ce 0J MOJICKH ja3MK JOKOJKY HE € IOMHAKy O3Ha4eHO.
bubnuorpadujata He ru omdaka 00jaBUTE AOCTAHU HA CICKTPOHCKHUTE H3BOPH;
HajMHOT'Y IIPENeBH OJ] MMOJICKH II0eTH MMa Ha moprtaior ,,OKHO Ha H3/aBaykara Kyka

L, Temmaym® (https://okno.mk/).
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HOBO U3JAHUME ITOCBETEHO HA MAKEJJOHCKHOT 3HAKOBEH JA3UK . . .

YK 811.163.3°221.24°373.421(049.3)
VIK 811.163.3°221.24°373.612(049.3)

JInajana MAKAPUJOCKA
WNHcTuTyT 32 MakeqoOHCKH ja3uk ,,Kpcte Mucnupkos
makarijoska@yahoo.com

HOBO U3JAHUE ITIOCBETEHO HA MAKEIOHCKHUOT
3HAKOBEH JA3BUK
Buxropuja Boaak, Cunonumuja u itonucemuja 6o
MaKegoHCKUoin 3naKkoeer jazuk, IlocedOHu n3nanuja, ku. 92,
NHCcTUTYT 32 MaKeIOHCKH ja3uk ,,Kpcre Mucupkos®,

Cxomje 2023.

Waxo geHec BO CBETOT Ce 3roJieMyBa HHTEPECOT 32 PA3IMUHNUTE 3HAKOBHU
jasuy U uMa npoaiaboyeHn UCTpaKyBama Ha (POHOJIOMIKUTE, MOP(HOIONIIKH-
Te, 300p000pa3yBauKUTE, JIEKCUUKO-CEMAHTUIKUTE U CUHTAKCUYKHUTE ACIIEKTH
Ha 3HaKOBHUTE Ja3UIM, KAKO M Ha AMjaJIeKTHUTE BapUjaHTH Ha OJ|I€JTHU 3HAKOB-
HU ja3WIM, MaKeJJOHCKUOT 3HAKOBEH ja3WK HE OWJI MPEIMET Ha MOKOMIUIEKCHA
JIMHTBUCTUYKA aHAJIM3A.

Kuurara non nacioB ,,CHHOHUMHja U TOJIMCEMHja BO MAaKEIOHCKHOT
3HaKoOBeH ja3uk™ o Bukrtopuja Bomak oBo3MOXyBa, 071 €1Ha CTpaHa, /a ce
CTEKHAT OCHOBHM CO3HaHM]ja 3a 3HAKOBHHUOT ja3uK, 32 MaKeJOHCKHOT 3HAKOBEH
JaswWK, a o1 aIpyra CTpaHa, 1a ce corliefaaT creuuuKuTe Ha OBOj ja3uK OJf ac-
MEeKT Ha CHHOHMMUjaTa U IOBEKE3HAYHOCTa Ha 3HAILIUTE.

Bonak e ngonroronuiieH TonkyBad M oOydyBay Ha MaKEIOHCKHOT 3Ha-
KOBEH ja3uK, CO CEKOjIHEBHO MPAKTUYHO HMCKYCTBO M MOCBETEHOCT Ha CHUTE
MIPEIM3BUIM 3HAYajHU 32 OMIITECTBEHO-TIOIMTHYKHOT U KYITypHHOT KUBOT Ha
HallliBe NPOCTOPH, IIPU TOJIKYBAHETO HA HOBU MIOMMH, 3@ KOU IIOHEKOT'alll HemMa
COOJIBETHHU PELICHH]a M BO MAKEIOHCKUOT CTaHAAP/ICH ja3uK.

Knwurara ru ondaka cinennuse noriasja: 1. Bogeg (7-8), | Teopucku gen
co pazaenure: Jlunreuciiuxaiia u sHakosHuow jazux; KoMyHukanuja, ja3uk u
DIyBU JIMIA; JIMHTBUCTUYKM MPHUCTAN BO 3HAKOBHUOT jasuk (13—14); 3nakos-
Huow jazux u 3uayuitie: CTpyKTypa U €JIeMEHTH Ha 3HakoT, [locTtaBeHOCT Ha
pakara — (opma; J[Buxkeme Ha pakaTa; MecTo Ha U3Be10a — MECTO Ha apTHUKY-
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Janyja — JIokaiuja; 3HaKoBeH mpocTop; HeyTpaseH nmpocTop o 3HAKOBHHOT
npoctop; Tenoto Ha 300pyBavoT Kako MECTO Ha U3Bea0a Ha 3HaK; OpHeHTaIHja
Ha paka wi pane; Eqnopaunn 3nanum; J[Bopaunu 3Hanm; OuekcHOMITHN 3HAIN
u BapujaHTu; Hemanyennu enementu Ha 3HakoT (15-41); Cunonumuja u ionu-
cemuja: Cunonumuja, CHHOHUMUja Ha 3HaNWTe; Bapujantu Ha 3HakoT; [Tomum-
cemuja, [lonmucemuja Ha 3nanmre (42—55); 11 Hcipascysauku gen mo ondaka
MeTtonmonoruja Ha UCTPaKyBamkEeTO; AHaM3a Ha pe3ylITaTuTe; AHanu3a Ha pe-
3yATATUTE NP YTBPYBakhe HA CHHOHUMU]jA U Ha TOJIMCEMH]ja BO MAKEIOHCKHUOT
3HAKOBEH ja3uk; Teopercka aHanmsa Ha pesyaratute (56—190); 11 3akayuox
(191-193) u bubnuorpaduja (194-199).

Bo kHHrara MoIHe JETATHO CE€ aHAIM3MPAHH KApaKTEPUCTUKHUTE Ha
BUJIOBUTE 3HAIU, AOMOJHUTEIIHO U rpapMuku MPETCTAaBEHU MPEKY LPTEXKHU, CO
OCBPT M Ha HEMaHYEJHHUTE €JIEMEHTH Ha 3HAKOT: (pammjanHa eKcrpecuja, IBU-
KEHe Ha yCTara, IBIKEhE U IPIKEHE Ha TEJI0TO, IBIKEE Ha r1aBara. Ce moc-
BETyBa 0COOCHO BHMMaHUE HA CHHOHUMHU]aTa U Ha MojucemMujaTa (MHOTY3HAY-
HOCTa) BO MaKeIOHCKHOT 3HAKOBEH ja3UK, IITO MPETCTaByBa HOB MPHUCTAI KOH
3HAKOBHHUOT ja3uk. CHHOHMMHMjaTa Kako ja3uvHa T0jaBa ce Tiefa BO pUMeHa
Ha 3HAIM KOM CE€ Pa3IUyYHU criopel ¢opmara — pa3inyHa MPOAYKIMja U BU3Y-
enieH epext: popma Ha paka/parie, IBUKEHE, OpPUEHTAIMja K MECTO Ha IPOIYK-
[IMja Ha 3HAKOT, HO WJgjaTa WA COJAPKMHATA KOja Ce MPEHECYBa € UACHTHUYHA
10 3HAYEHHE.

[Tokpaj cozHaHUWjaTa U MPEIIOKEHUTE 3HAIN, MAHYEITHUTE U HEMaHYe-
HUTE €JIEMEHTH, CE 3eMa MPEBU M KOHTEKCTyaTHaTa yrnorpeda — BO OIpe/cH
KOHTEKCT 3HAKOT Ja Oujie CO eIHO 3Ha4YeHe, a BO IPYT KOHTEKCT Ja HOCH Jpyra
COZIP>KMHA HEBP3aHa CO JIPYTOTO 3HAYCHHE.

3aKITyqonnTe ce U3BEAyBaar M ce IMPUKaKyBaaT Bp3 OCHOBA Ha pe3yJiTa-
TUTE OJ] aHOHUMHUTE aHKETH, BO KOU C€ BKIIyUYECHHU Pa3IMYHU KaTeTOPUU UCTIH-
TaHUIIM, OMHOCHO POJCHH TOBOPUTEIM HAa MAKEIOHCKMOT 3HAKOBEH ja3WK, CO
L[eJ1 Jla C€ TMOCTUTHE CIOHTAHOCT M MPUPOAHOCT HA TOBOPUTEIUTE MPU yTBP-
NyBaWkE€TO HA 3HAYCHETO HA 3HAIMTE KOW C€ JEN O]l MAaKeIOHCKUOT 3HAKOBEH
jaswK, ma 1a ce 1o0ujaT MmopereBaHTHH PE3yATaTH.

Bo ankerute ce ondarenn 95 ropopuTenn Ha MaKEIOHCKUOT 3HAKOBEH
ja3WK, a MPUTOA CE MOCBETYBa MOCEOHO BHUMAHUE HA CICTHUBE KPUTESPHUYMHU:
oy (€/THaKBa 3aCTalleHOCT Ha JIBaTa I0Jia), BO3pacT (HajcTapuoT nHpopMaTop €
Ha BO3pacT o1 85 roJuHu, a HajMJIAJAMOT Ha BO3pacT of 13 roguHu), peruoH Ha
xuBeeme (Cromje, Oxpua, Ctpyra, butona, [Ipunen, Benec, llItun, Kymano-
Bo, KaBamapiu, Heroruno, Kouanu, TeToBO) 3apaau eBeHTyajHa peruoHaIIHA
Pa3HOJIMKOCT, ETHUYKA MIPUITATHOCT, KaKO U CTETIeH U BUJ Ha 00pa3oBaHue, Ipu
IITO HE ce omdareHu ropoputenu O6e3 HUKakBa ¢opma Ha oOpa3oBanue. Ha-
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HOBO U3JAHUME ITOCBETEHO HA MAKEJJOHCKHOT 3HAKOBEH JA3UK . . .

MpaBeHa € M CTaTUCTUYKA aHAJIN3a CIIOPEI ONPEICIICHUTEe KPUTEPUYMHU TIPEKY
tabenu u rpadukonu. Ha npumep, Bo Bpcka co Bo3pacta Bukropuja Bonak 3a-
KITy4dyBa JIeKa IIOMJIaINTE TeHEePAIMU BOOIIIITO HE TH MTPET03HaBaaT 3HaYCHaTa
Ha OJIJICJTHYU 3HAIIM, BEPOjaTHO MOPaJM OTPaHUYCHATa KOMyHHKAIMja CO TIOCTa-
pH IIIyBU JIUIla, KOU MaK T'M NOTBPAyBaaT 3Hauemara. Bo Bpcka co eTHHYKara
MPUTIAIHOCT, CIIOPE]l CTaTHCTUKATa, HeMa 3Ha4ajHW Pa3lIMKU BO M300pOT Ha
3HAIUTE, IITO TIOTBP/YBa JcKa MPUIMATHUIINTE HA PA3THUYHUTE CTHUYKH TPYITH
roBOpaT Ha UCT 3HAKOBEH ja3WK, a €BEHTYAJHH PA3JIMKHU ce OeJexar Ha 1p. BO
BpCKa CO 3HAKOT 3a #octi/Pamazan.

Hexou 3Hanm uMaar BUCOKa yHOTPEOIUBOCT, 11€JI0CHA CHHOHUMU]ja, Ha
TIp. 3a JleCHO, tewKo, ipaszHo, mecey, Kyiysa, iipogasa u ap. Ce MOTBpAyBa
MOCTOCHE¢ HA CHHOHMMCKA pellallija Ha eIHO3HAYHU U IIOBEKE3HAUYHU 3HAIU, Ha
np. baba — 6aba/baciiyn, ageokail — ageoKaul/cy9/upasga.

Bo Bpcka co 3HamuTe co 3Haueme ‘00ja’, 3a MorojeM Jei O HUB Ce T10-
TBpJlyBa CHHOHMMCKATa peJaliija Ha JiBa WK TPU 3HaKa, Ce MCTaKHyBa Ha TIp.
MOBEKE3HAYHOCTA HA BTOPUOT 3HAK 3 5K0JITa 00ja, OTHOCHO 3a OOJIECT Jrconiiiu-
ya, 3a HConUL0/o1equo.

Bo Bpcka co 3Hammte 3a rpagot [llimuii ce 3akiydyBa JeKa MOCTOU
JeTyMHa CHHOHUMHja Ha TpUTE 3HAKa, KOM MMaaT pasiuyeH npusHak. Enen
OJ1 3HALIUTE TIPEMHUHYBA BO apxam3aM, CO TCHIEHIMja Ja cTaHe 3HaK 3a [Ipo-
Ovwizui. TToroaem aen o MHGOPMATOPHUTE BO 3HAKOT 3a KouaHu TO MOTBPIUIIC
Y 3HAYCHETO Opu3, IPU IITO CE TIOTBP/YBa MOBEKE3HAYHOCTA HA 3HAKOT.

ABTOpKaTa MCTAaKHyBa JeKa MPH ONPEIeTyBamkeTO Ha €IHAKBOCTAa Ha
3HAUCHETO Kaj 3HAIUTE Cce 3a0elIe)KyBa M eMOIIMOHAIHA 00OCHOCT BO OJIHOC
Ha ynorpe0ara Ha HEKOj O CHHOHUMUTE, Ha Tp. Ka] CMPIli — ymMupa, Criopes
WH/IMBU/yaJTHA TIPOIIEHKA CE yIOTpeOyBaaT CUTe CHHOHUMH, HO BO Pa3IMIHH
KOHTEKCTH — TOBOPUTEJIOT KOPUCTU HEKO]j O 3HAIIUTE 332 O3HAUYBAWE CMPIl, &
JIpYT 3HAK 3a yMupa WM, TIaK, 3a Mpiieo N 3a ioyune.

Kako mprumnHa 3a co3naBamkbe CHHOHUMCKH TTAPOBH €€ MTOCOYyBa U (pa-
3e0JI0THjara, Ha IIp. BO NPOAYKIIMjaTa Ha 3HALIUTE CO 3HAYCHE 3gpasje.

Bo Bpcka co 3HammTe mTo MOXKaT J1a C€ CMeTaaT 3a UICTOPU3MH HIIN ap-
Xan3MH, ce CIIOMEHYBaaT BTOPHOT 3HaK 3a Kade (IITo ce MOoBp3yBa CO MPOIEeCOT
Ha payHoO MeJiemhe Ha KaeTo) M 3HAKOT 3a CUpeme (IIOBP3aH CO MPOLECOT Ha
MIOTUCHYBAmE, IIEJICHhE Ha CHPEHETO BO JIOMAIITHH YCIIOBH), IITO ja Ty0ar cBoja-
Ta MPENO3HATINBOCT M YIOTPEOIUBOCT Kaj MIIAJIUTE TOBOPUTEIN Ha 3HAKOBHU-
OT ja3uK.

Op acniekT Ha MHOTY3HAauYHOCTa Ha 3HAIUTE, CE M3/IeNTyBaaT Ha Tp. 3Ha-
KOT 3a jajye/aiipun/Benurgen, euiliamunu/o8ouije, ileH3uja/ogmop/upasHuk/uay-
3a, MAAQ/PAQOCTH, Or1eqano/upo3opey/ciiakaio u Jp.
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AmHanu3ara Ha CHHOHHIMHjaTa 1 MOBEKe3HAYHOCTa, IPETCTaBeHa BO KHU-
rara, € HeCIiopeH J10ka3 3a 60rarCcTBOTO, pa3BHEHOCTA, JMHAMUYHOCTA U OTBO-
pEeHOCTa Ha MaKEJTOHCKHOT 3HAKOBEH ja3WK KaKO CAMOCTOCH ja3W4YEH CHUCTEM, a
UCTO Taka M JI0Ka3 3a COLUO-KYATYPOJOMIKHOT ()EHOMEH, OTHOCHO ja3UYHHOT
UJCHTUTET Ha [TyBUTE JIUIIA, KOj Tpeba Ja ce MOYnTyBa.

CuHOHMMHM]jaTa TIPHUIOHECYBa 3a 300raTyBame Ha JEKCUYKHOT (POHI —
DIyBHUTE JIMLA UMAaT TIOToJIeM M300p Ha jasuyHH (GOpMH M HAYMHU 32 U3pasy-
Bab€ Ha COAPKMHUTE, CO MOYKHOCT 32 N300p Ha ()YHKIIMOHAITHHU CTHIIOBH, MOX-
HOCT 32 HEYTPAJIHOCT, CIIMKOBUTOCT, EMOLIMOHAIHA 000CHOCT BO N3Pa3yBambeEeTo,
MOXHOCT 32 U300p Ha 3HauuTe Npu (GopMaHU U HeOpMaTTHU OOpakama Mpu
IITO U3Pa3yBambETO € MOMPENN3HO U KPEAaTUBHO, a JIGKCUYKHOT (POH]T € modorar.
Toa uM OBO3MOXKyBa Ha TITYBHTE JIMIIa CJI000/I€H U300p U MOKHOCT 3a cebens-
pasyBame Ha pa3IMYHA HAYWHH.

AHanu3aTa Ha TIOBEKE3HAYHOCTA Ka] 3HAIUTE, KAKO U Ha CUTE MOXHH
CEeMaHTHYKH PeaH3alliy Ha 3HAIUTE MPETCTaByBa CIOXKEH IPOIeC, HO U II0-
ceOeH Mpeau3BUK 3a MaKOTpIHATa JeKcukorpadcka padora Ha Peuynuk Ha ma-
KEJIOHCKHOT 3HAKOBEH ja3uK. Bo Bpcka cO MAHHUTE JIEKCUKOTPAPCKU TMPOCKTH
HEOIXO/IHO € Jla € MMaaT MpeIBUI CTPYKTypara, N300poT Ha JEKCHKATa IITO €
MOJJIOKEHA Ha MTOCTOjaH! IIPOMEHH, a ordaka v 3aeMKH, HEOJIOTU3MH, UCTOPU-
3MH M apXau3MH, )KapTOHU3MH UTH.

Amnanu3ara Ha JOOMEHHTE Pe3ylITaTh Of HCTpaKyBamara Ha Bukropuja
Bonak HeCOMHEHO MOTBPyBaaT JieKa MaKeJOHCKUOT 3HAKOBEH ja3UK CO CBOUTE
0COOCHOCTH PaMHOTIPABHO My TpWIara Ha CEMEjCTBOTO HA 3HAKOBHH ja3WIIH
BO CBETOT. T0j ja U3BpIIYBa CBOjaTa KOMYHHUKAILIMCKa (DYHKI[H]a U HE € TIOMAJIKY
pas3BueH of npyrute. CrienupuaHuTe 0COOCHOCTH Ha 3HAKOBHUTE ja3HIIN: UKO-
HUYHOCTA, TIOCTOCHETO Ha CUCTEM Ha MACHBHA PaKa, (PIEKCHOMITHOCTA, OMHOC-
HO BapHjaHTHOCTA Kaj 3HAIUTE, yrnoTpedara Ha a30y4yHUOT cHCTEM, yrnoTpebda-
Ta Ha HyMEPUUYKUTE 3HALU U JIP., C€ MPUCYTHU U Kaj MaKeJOHCKUOT 3HAKOBEH
Ja3uK Kako ja3M4eH CHUCTEM INTO TMOCTOjaHO ce pa3BuBa. [lomnoxyBameTo Ha
HaMETHATH, BEIUTAaYKU MOJU(PHUKALIUU, OOUIUTE 32 TOCTUTHYBaHh¢ EKBUBAJICHT-
HOCT Ha 3HAIUTE O] 3HAKOBHHUOT ja3WK CO 300pOBUTE O] KOj OWIIO TOBOPEH ja-
3WK, OJJHOCHO OOHMIUTE CO IIeJ J1a C€ ,,KpenpaaT  3HaIlM 3a ceKoj 300p 6e3 ma
ce MOYUTYBa MPUPOJHUOT JTMHTBUCTUYKU KOHIIETIT HA MAKETOHCKHOT 3HAKOBEH
jasuK OM ro pa3HHUIIANIE OBO]j ja3UYCH CHUCTEM.

HecomueHo, oBaa KHHTa K€ HOTTUKHE HOBH UJICH, HATAMOIITHU UCTPaXy-
Bamba Ha CUTE JOOPU MO3HABAYM HA 3HAKOBHHUOT ja3MK U TOA 33 TIOZUTUBHU IPO-
MEHH, 32 300TaTyBame Ha COAPKIMHUTE TOCTAITHN HAa HHTEPHET, 32 HOBO M3/IaHUE
Ha Peunukoili Ha MaKeQoOHCKUOW 3HAKOBEH ja3uK, 3a N3ydyBambe Ha HAI[HOHAT-
HUOT 3HAKOBEH ja3MK KaKO HEOIXOJEH /e Of] BOCIUTHO-00Pa30BHUOT MPOIIEC
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MOI'JIEL HU3 MAECTPAJIEH BOEHOPEIIOPTEPCKHU ABOI'JIEAL. ...

Ha MJIQJIUTE TOBOPUTEIH U 3a 300raTyBame Ha Ja3HYHHOT M3Pa3 M JIGKCUYKH
¢doH BO uKe HaArpaayBame THE OU UMalle aKTUBHO Y4ECTBO.

[upokoTo objacHyBame Ha CHEHUPUKUTE Ha MaKETOHCKUOT 3HAKOBEH
ja3WK BO OBaa KHUTA, a TpeJl ¢, MOHYICHUTE COOJIBETHH MPAKTHYHH PEIICHH]a
ce o1 0cobeHo 3HaueHe 3a adupMaljaTa Ha MaKeJOHCKHOT 3HAKOBEH ja3WK.
Co oBa W3aHKe THE CTAHyBaaT JOCTAITHH 3a CTPYYHATa, HO U 3a MOLIMPOKATa
JaBHOCT, 32 TOBOPHUTEJINTE Ha MAKEJOHCKUOT 3HAKOBEH ja3WK, 3a TOJKYBauUTE

u 1p.
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